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Sehr geehrte Damen und Herren,
verehrtes Publikum,

mit diesen Zeilen begriille ich Sie zum ers-
ten Mal als — noch designierter, bald amtie-
render — Orchesterdirektor der Sachsischen
Staatskapelle Dresden. Mit groer Vorfreu-
de blicke ich auf diese bedeutende Aufgabe.
Schon jetzt erlebe ich mit Begeisterung
das Kennenlernen der Musikerinnen und
Musiker der Staatskapelle sowie der Kol-
leginnen und Kollegen in der Verwaltung
und erwartungsvoll sehe ich der taglichen
Zusammenarbeit ab Januar 2020 entgegen.
Ahnlich erwartungsvoll diirfen Sie

l

auf die Konzerte der kommenden Monate
blicken, die ich Thnen im Folgenden kurz
vorstellen
und ans Herz
legen moch-
te. Wie stets
gewahrt die
Staatskapelle
eine ideale
- Balance
i . zwischen
2 beriihmten
Namen,
hochst be-
'y deutenden
Musikerin-
nen und Musikern und fein erdachten Pro-
grammen, die uns zum einen der Kalender
eingibt (dafiir stehen das Advents- und die
Silvesterkonzerte), die durch Jahrestage
zustande kommen (wie der 200. Geburtstag
Clara Schumanns) und durch die Pflege
des klassischen Repertoires und dessen
Weiterentwicklung (dafiir stehen pars pro
toto die Symphonien Beethovens unter
Christian Thielemann und das Portrat-
konzert fiir unseren Capell-Compositeur
2019/2020 Aribert Reimann).

Das groRe Aribert Reimann-Portrat-
konzert in Hellerau riickt dessen kammer-
musikalisches Schaffen in den Fokus der
Aufmerksamkeit — kombiniert mit Quartet-
ten und anderen Werken von Schumann,
Schubert und Mendelssohn Bartholdy.

Das ZDF-Adventskonzert wird in diesem
Jahr von der mexikanischen Dirigentin
Alondra de la Parra geleitet, die kiirzlich
mit der kurzfristigen Ubernahme der Neu-

Inszenierung von Mozarts »Zauberflote« an
der Berliner Staatsoper Unter den Linden
auf sich aufmerksam machte. Am Vorabend
des ersten Advents sind mit Regula Mih-
lemann und Piotr Beczala zwei Sanger zu
Gast, die regelmaRig auf allen bedeutenden
Bithnen der Welt gastieren und entspre-
chend auch dem Dresdner Publikum nicht
fremd sind.

Die Symphonien Ludwig van Beetho-
vens gehoren zum Repertoire jedes Orches-
ters — und gelegentlich mag uns die Frage
beschleichen, ob das Immer-Wieder-Auf-
fiihren dieser Werke gerechtfertigt sei. In
der Kombination von Christian Thielemann
und Sachsischer Staatskapelle ist diese Fra-
ge gegenstandslos: Hier atmet Beethovens
Musik noch stets den revolutionaren Geist
ihrer Zeit, reilSt uns mit ihrer beispiellosen
Intensitit mit und erscheint uns nicht weni-
ger relevant als vor 200 Jahren.

SchlieRlich steht der 3. Kammerabend
an, der im Januar des neuen Jahres ganz
unter dem Zeichen von Clara Schumanns
200. Geburtstag steht. Klaviervirtuosin,
Komponistin, Herausgeberin, Padagogin
und selbstbewusste, eigenstandige Frau,
gehort Clara Schumann zu den interes-
santesten Gestalten des 19. Jahrhunderts,
die bis weit ins 20. Jahrhundert hinein im
Schatten ihres Mannes stand. Seit einigen
Jahrzehnten wachst das Interesse an ihr,
sind ihre Kompositionen erhéltlich, werden
aufgefiihrt und sind Gegenstand der Mu-
sikwissenschaft.

Zum Schluss noch ein Blick zuriick auf
die vergangenen Tourneen, die die Staats-
kapelle u.a. nach Berlin, K6In, Miinchen,
Briissel, Rotterdam, Seoul und Singapur
fiihrten, und somit in jene Musikzentren,
in denen das Urteil der musikalischen Welt
gebildet wird. Der Erfolg der Sachsischen
Staatskapelle war einhellig.

Auf bald!
Ich griiBe Sie herzlich.

Ihr
Adrian Jones
Orchesterdirektor ab 2020
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Aribert Reimanns
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Schaffen
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Is einer der grofiten Musikdra-

matiker unserer Zeit gilt der

Berliner Komponist und neue

Capell-Compositeur Aribert

Reimann. Sein »Lear« gehort
langst zum Opernkanon des 20. Jahrhun-
derts neben Meisterwerken wie Arnold
Schonbergs »Moses und Aron«, Bernd
Alois Zimmermanns »Die Soldaten« oder
Hans Werner Henzes »Bassariden«. Acht
weitere Opern schrieb er bisher: vor allem
sie brachten ihm diverse Auszeichnungen
ein, darunter den Ernst von Siemens Mu-
sikpreis oder den Faust Theaterpreis fir
sein Lebenswerk.

Etwas im Schatten der musiktheatralen
Erfolge standen lange Zeit seine symphoni-
schen und kammermusikalischen Kompo-
sitionen. Nicht selten gehen diese ebenso
vom Wort aus, das sich jedoch im rein In-
strumentalen auflost. So stellen seine Neun
Stiicke fiir Orchester, die David Robertson
im 4. Symphoniekonzert zur Auffiihrung
brachte, eine aphoristische Auseinander-
setzung mit der Lyrik Paul Celans dar.
Diese Distanzierung vom Text wendet
Reimann nach eigenem Bekunden auch bei
der Komposition seiner Bihnenwerke an:
»Ich lese den Text und gehe damit um. Er
geht in mich rein und ich vergesse ihn. Und
dann komponiere ich und setze den Text
wieder hinein.«

Den Anstol$ fir instrumentale Werke
erhielt Reimann von seinem Lehrer Boris
Blacher: »Er sagte, Sie haben zu viele Lie-
der geschrieben. Gehen Sie weg vom Text
in die absolute Musik. Sie diirfen sich nicht

immer nur von der Bilderwelt eines Textes
inspirieren lassen. Das war fiir mich sehr
wichtig.«

Das Spiel mit dauleren Inspirations-
punkten einerseits und rein musikali-
schen Einfillen andererseits pragt letzt-
lich auch das kammermusikalische Schaf-
fen Reimanns, das im dreiteiligen Por-
tratkonzert der kapelle 21 im Mittelpunkt
steht. Dabei werden Reimanns Werken
drei Komponisten des 19. Jahrhunderts
gegeniibergestellt, die seit Langem wich-
tige Bezugsgrolen seiner Arbeit sind:
Schubert, Mendelssohn und Schumann.
Auf unterschiedliche Weise eignet er sich
deren Musik an und entwickelt sie weiter.

Die acht Lieder und ein Fragment von
Felix Mendelssohn Bartholdy nach Gedich-
ten von Heinrich Heine mit dem Titel
»... oder soll es Tod bedeuten?« fiigte Rei-
mann mit sechs Intermezzi zusammen,
die er als »Reflexionen in meiner musika-
lischen Sprache iiber ein bereits gehortes
oder folgendes Mendelssohn-Lied, Nach-
Gedanken oder vorauseilende« beschreibt.
Anders ging er bei seiner Bearbeitung von
Schumanns »Fantasiestiicken« vor, bei
der er die originale Solostimme beibehalt
und nur den begleitenden Instrumental-
korpus weiterentwickelt. Die Beziehung
zu Schumann geht bei Reimann tiber die
musikalische Bewunderung hinaus. Er ist
im Besitz von Schumanns Krankenakten
aus der Nervenheilanstalt in Endenich und
veroffentlichte diese 2006. Anlésslich der
damaligen Buchprasentation komponierte
Reimann sein »Adagio — zum Gedenken
an Robert Schumann« mit den beiden von
Schumann in Endenich harmonisierten
Chorilen »Wenn mein Stiindlein vorhan-
den ist« und »Stark’ uns Mittler, dein sind
wir« als Grundlage. Ein dhnlicher Riick-
griff auf bestehendes Material stellen die
»Metamorphosen« iiber ein Menuett von
Franz Schubert (D 600) dar. Der dreistim-
mige Klaviersatz des wenig bekannten
Menuetts wird hier auf ein Ensemble aus

zehn Instrumenten iibertragen und mit
freien Variationen durchsetzt. Diesen Wer-
ken stellen die Kapellmitglieder in ihrem
umfangreichen Portrat Streichquartette
von Mendelssohn und Schubert zur Seite.
Instrumentale Soli und das Duo »Noctur-
nos« stellen dagegen rein kompositorische
Einfalle dar und kontrastieren die Aus-
einandersetzung mit den romantischen
Tonsetzern.

Dennis Gerlach
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n Mexiko ist die Adventszeit
eine glanzvolle Zeit der Feste
und Feiern. Mit der Tradition
der »Posadas« wird in Mittel-
und Lateinamerika die Suche
von Maria und Josef nach
einer Herberge fortgefiihrt.
Erwachsene und Kinder
ziehen durch die Stralen und
bitten singend um eine Bleibe
flir die Nacht. Wird dieses
Ziel erreicht, spendieren

die Wirtsleute, zumeist
Verwandte oder Freunde, ein Essen und
es wird gefeiert. Eine musikalische Bleibe
flir die Zuhorer wird die stimmungsvoll
erleuchtete Dresdner Frauenkirche am
30. November ebenfalls sein, wenn bei
uns — auch dies eine Tradition — das
ZDF-Adventskonzert der Sachsischen
Staatskapelle Dresden erklingt, in
diesem Jahr geleitet von der in Mexiko
aufgewachsenen Hispano-Amerikanerin
Alondra de la Parra. Die 39-jahrige
Dirigentin gibt beim Adventskonzert

in der Frauenkirche ihr Debiit am Pult
der Staatskapelle. IThre musikalischen
Aktivitaten erstrecken sich um den halben
Erdball, zuletzt war sie bis November
2019 Music Director des Queensland
Symphony Orchestra in Brisbane in
Australien. Bereits mit 23 griindete

sie ein eigenes Orchester, das sich der
Musik des gesamten amerikanischen
Kontinents widmete. Sie leitete aulRerdem
bereits iiber 100 Orchester weltweit

und ist Kulturbotschafterin des Landes
Mexiko. Sie konzertierte schon einmal

in Dresden, als sie im Sommer 2010

das Orchester der Moritzburg Festival
Akademie dirigierte. Besonders jiingere
Generationen weil sie fiir klassische Musik

zu begeistern, denn die sozialen Medien
und die Moglichkeiten des Internets nutzt
sie ganz selbstverstandlich, sie hat sogar
eine eigene Webserie bei der Deutschen
Welle namens »Musica Maestra«. Und
doch, bei allen Errungenschaften der
modernen Kommunikationstechnologien,
sagte »La Maestra« Alondra de la
Parra jungst in einem Interview: »Fir
mich ist eine Live-Auffithrung die
zauberhafteste und schonste Erfahrung,
einfach unvergleichlich. In einen Saal zu
gehen, mit 2000 anderen Menschen still
dazusitzen und zuzuhoren, wie 100 andere
Menschen Musik machen — mit ihren
Stimmen, ihrem Atem, mit Armen, Handen,
Fingern, Augen, ihrer ganzen Energie —
und dass diese Musik ununterbrochen
flieRt, dann verklingt und nie wiederkehrt.
Das ist einfach magisch.« Gemeinsam mit
den Solisten, der Schweizer Sopranistin
Regula Mithlemann und dem polnischen
Tenor Piotr Beczata, dem Chor der
Sachsischen Staatsoper Dresden und dem
Kammerchor der Frauenkirche Dresden
wird sie diese Magie in der Frauenkirche
entfachen und die Zuhorer in Dresden und
die Fernsehzuschauer auf die Adventszeit
einstimmen. Die Weisen und Lieder sind
wie in jedem Jahr klassisch und europdisch
gepragt, ganz sicher aber wird Alondra
de la Parra das vorweihnachtliche Flair
ihrer mittelamerikanischen Heimat in ihr
Musizieren einbringen. Im Programm
finden sich Adventslieder wie »Es kommt
ein Schiff geladen« in der Bearbeitung
von Max Reger, aber ebenso Barockmusik
wie die Arie »Rejoice« aus dem Oratorium
»Messiah« von Georg Friedrich Handel.
Im Zentrum des Konzerts stehen Sitze
aus Wolfgang Amadeus Mozarts Messe
in c-Moll, einem der groRartigsten
kirchenmusikalischen Werke iiberhaupt,
das Mozart ohne Auftrag und auBeren
Anlass und mit hochster kontrapunktischer
Fertigkeit auch in Respekt vor Bach und
den italienischen Barockmeistern 1782
verfasste. Ein romantischer Programmteil
wird mit Musik aus Tschaikowskys
Ballett »Dornroschen« eingeleitet, und
die adventliche Reise geht dann nach
Frankreich, zu Charles Gounod und
Maurice Duruflé, die mit ihren Messen
und Motetten ebenfalls eindrucksvolle
Kirchenmusik komponierten.

Sascha Hartmann



iir den Rezensenten der Allge-
meinen musikalischen Zeitung
war es die »wahrscheinlich [...]
interessanteste Akademie seit
langer Zeit«, wobei er dem in
diesem Rahmen prasentierten neuen sym-
phonischen Werk »sehr viel Kunst, Neuheit
und Reichthum an Ideen« bescheinigte.
Gemeint ist Ludwig van Beethovens erste
Symphonie, die am 2. April 1800 im Wie-
ner Burgtheater Premiere hatte. Die Wahl
des Datums war kein Zufall, da der Kompo-
nist das neue Jahrhundert musikalisch mit
einem Paukenschlag beginnen wollte. Und

Beethoven setzte alle Hebel in Bewegung,
um seinen Zeitgenossen buchstéblich
»Unerhortes« zu bieten: mit einem disso-
nanten Septimklang zu Beginn. Derart
spannungsreiche Anfangstakte hatte es bis
dahin fast nur im Bereich der Vokalmu-

sik gegeben, und es scheint, als habe der
Komponist hier deutlich machen wollen,
dass zum Start des neuen Jahrhunderts die
Karten der symphonischen Gattung neu
gemischt werden.

Beethoven, der vier Jahre nach dem
Sturm auf die Bastille seiner Bekannten
Theodora Johanna Vocke ins Stammbuch
geschrieben hatte: »Freyheit tiber alles lie-
ben; Wahrheit nie, (auch sogar am Throne
nicht) verldugneng, fand im gleichaltrigen
Napoleon Bonaparte ein inspirierendes
Idol, das ihm zeitlebens zur Identifikation
diente — ungeachtet der Irritationen, wel-
che die Kaiserkronung zur Folge hatte. Im
Kopfsatz-Allegro der ersten Symphonie
klingt daher nicht zufallig Rodolphe Kreut-
zers »Quverture de la journée de Mara-
thon« an, die zu einem 1792 entstandenen
Schauspiel von Jean-Francois Guéroult ge-
spielt wurde. »Marathon« bezieht sich auf
das Bild des die Siegesnachricht tiberbrin-
genden Laufers und wird von Guéroult und
Kreutzer im Sinne von »Verteidigung der
Freiheit bis zum Tod« gebraucht. Die Musik
absorbiert revolutionares Gedankengut,
weshalb der Musikwissenschaftler Peter
Schleuning Beethovens symphonischen
Erstling aus gutem Grund als »Staats-
streich innerhalb der Instrumentalmusik«
bezeichnet hat.

In seiner zweiten Symphonie, in der
alles Spielerische und Heitere aus dem mu-
sikalischen Vokabular verbannt und durch
jenes Pathos ersetzt wird, das spater mit
Begriffen wie »GroBe« und »Erhabenheit«
beschrieben wurde, konnte Beethoven den
harmonisch gewagten Beginn der Ersten
nicht wiederholen. Die Grundtonart (D-
Dur) wird daher am Anfang der langsamen
Einleitung eindeutig festgelegt. Allerdings
schlielt sich dann eine Modulation an, die
in B-Dur endet - eine geniale Konfrontation
zweier entfernter Tonarten, die die Zeit-
genossen frappieren musste. Auch mit der
»Eroica« iiberschritt der Komponist in aller
Deutlichkeit die Konventionsgrenzen: mit
einer Musik, die ihren aus der Klangwelt
der franzosischen Revolution und der na-
poleonischen Siege gespeisten Intonations-
schatz mit zahllosen Ankldngen an offizi-
elle Festhymnen und Trauermarsche der
ersten franzosischen Republik an keiner
Stelle verleugnet. Bereits im Frithjahr 1798

soll der Komponist mit dem franzosischen
General Jean Baptiste Bernadotte verkehrt
haben, der sich nach dem Frieden von
Campo Formio als franzosischer Botschaf-
ter am kaiserlichen Hof in Wien aufhielt.
Er soll Beethoven zum Verfassen einer
»Napoleon«-Symphonie angeregt haben.
Zudem versorgte er ihn mit den Partitu-
ren der neuesten Revolutionsmusiken von
Francois-Joseph Gossec, Charles-Simon
Catel und Luigi Cherubini, die im »Magasin
de Musique« verfighbar waren.

Anders als in der Vierten, in der Beet-
hoven mit der ausgepragten Antithese von
tiefschwarzer Introduktion und iiberspru-
delndem Allegro einmal mehr ein hoch-
origineller Symphonie-Beginn gelang,
griff der Komponist in seiner Fiinften
wieder auf jene Idiome franzosischer
Revolutionsmusiken zuriick, die er be-
reits ausgiebig in der »Eroica« verwendet
hatte; nicht zuféllig nahert sich die Or-
chesterbesetzung, die um drei Posaunen,
Piccoloflote und Kontrafagott erweitert
wird, der Instrumentation zeremonieller
Militirmusiken an. Bereits Robert Schu-
mann hat auf die Ahnlichkeit mit der
zeitgleich entstandenen ersten Symphonie
von Etienne-Nicolas Méhul hingewiesen,
wiahrend das beriithmte Klopfmotiv des
Kopfsatzes wohl Luigi Cherubinis »Hymne
du Panthéon« entnommen ist. Die ent-
sprechende Passage aus diesem Chorwerk
handelt vom Schwur, fiir Republik und
Menschenrechte zu sterben. Allerdings
konnte sich Beethoven beziiglich der Ges-
tik dieses Motivs auf eine lange Tradition
beziehen; Vergleichbares findet sich u.a.
bereits im Alt-Rezitativ »Warum wollt ihr
erschrecken?« im flinften Teil von Bachs
»Weihnachtsoratorium«. Die Zeitgenossen
waren mit diesem musikalischen Topos je-
denfalls bestens vertraut, weshalb Adolph
Bernhard Marx 1824 in der Berliner Allge-
meinen Musikzeitung im Zusammenhang
mit der Fiinften vom »Ringen eines kréfti-
gen Wesens gegen ein fast iibermenschli-
ches Geschick« schrieb. Zweifellos ist die
Fiinfte diejenige von Beethovens Sympho-
nien, in welcher der revolutionare Gestus
am deutlichsten ausgepragt ist. Dies gilt
nicht zuletzt fiir das hymnische Finale,
von dem, laut dem russischen Beethoven-
Biographen Alexander Ulibischeff, ein al-
ter Grenadier bei einer Pariser Auffilhrung
kurz nach Beethovens Tod so mitgerissen
worden sein soll, dass er mit dem Ausruf
»C’est 'Empereur, vive 'Empereur« sei-
nem alten Kaiser die Ehre erwies.

Harald Hodeige

BEETHOVEN-ZYKLUS MIT
CHRISTIAN THIELEMANN
IN DRESDEN

Nach zyklischen Auffithrungen der Sym-
phonien von Brahms, Bruckner und Schu-
mann widmen sich die Sachsische Staats-
kapelle Dresden und Christian Thielemann
in den kommenden Konzertsaisonen den
Symphonien des Jubilars Ludwig van Beet-
hoven. Der Bonner Wahlwiener entwickelte
die Gattung der Symphonie wie kaum ein
anderer weiter und durchbrach mit der
Neunten die Grenze zum chorsymphoni-
schen Bereich. Beethovens Verbindungen
zu Dresden waren sparlich: 1796 fiihrte
eine Konzertreise den jungen Klaviervir-
tuosen an den sachsischen Hof. Im Zusam-
menhang mit der Subskribenten-Suche fur
seine »Missa solemnis« findet sich spater in
Beethovens Konversationsheften jedoch die
vielsagende Notiz: »man hort allgemein,
daR die Hofkapelle in Dresden die beste in
Europa sey ...« Die Beethoven-Rezeption
der Kapelle erreichte mit den Dirigaten
Richard Wagners einen ersten Hohepunkt,
besonders seine Auffithrungen der Neun-
ten in den Palmsonntagskonzerten ab 1846
schrieben Interpretationsgeschichte. Die
Kapelldiskographie umfasst heute neben
zwel Gesamtaufnahmen der Symphonien
unter Herbert Blomstedt und Sir Colin
Davis Beethoven-Einspielungen unter Di-
rigenten wie Karl Bohm, Bernard Haitink
oder Giuseppe Sinopoli.
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»IMMER NUR LACHELN
UND IMMER VERGNUGT«
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ie Schwelle zum neuen Jahr ist

traditionell der Zeitpunkt, an

dem allerorten die Orchester

dem Walzer und der Operette

huldigen. Rauschhafte Aus-
gelassenheit des Tanzes, Uberschwang
an sinnlichen Melodien, charmant-hin-
tergriindiger Humor — all das sucht das
Publikum weltweit in den Silvester- und
Neujahrskonzerten. In Dresden ist derlei
Chefsache: »Operette wird erst richtig
gut, wenn sie auf hohem Niveau musiziert
wird«, weill Christian Thielemann.

Fiir das wie schon in den Vorjahren
live vom ZDF {iibertragene Silvesterkonzert
hat sich der Chefdirigent der Staatskapel-
le einen Hohepunkt der vermeintlichen
»leichten Muse« aufs Pult gelegt — Franz

n

Lehars »Land des Lachelns«. Zweimal
nacheinander bieten hochkaratige Solistin-
nen und Solisten die schonsten Melodien
und anrithrendsten Szenen aus diesem
Klassiker, der dem Exotismus des friithen
20. Jahrhunderts auch auf der Operetten-
bithne Raum gab.

Mit dem 1929 in Berlin uraufgefiihrten
Stiick ist Lehar und seinen Librettisten Vic-
tor Léon, Ludwig Herzer und Fritz Lohner-
Beda ein Meisterwerk geschickter Adaption
zeitgenossischer Konflikte in einen anderen
Kulturkreis gelungen. »Immer nur ldcheln«
und »Wie’s da drin aussieht, geht niemand
etwas an« — das verstanden auch die Euro-
pier gut. Zweifellos wire die Ubertragung
nach Fernost gar nicht notig gewesen, doch
wie immer auf der Theaterbiihne sorgt erst
Distanz dafiir, dass ein Problem objektiv
von allen Seiten betrachtet werden kann.

Das »Problem« im »Land des Lachelns«
lasst sich klar umreiBen: Der selbstdiszi-
plinierte chinesische Prinz Sou-Chong
hat von klein auf gelernt, Sehnsiichte und
Triebe zu unterdriicken. Als der Diplomat
in Wien Station macht, verliebt sich jedoch
die verwohnte Adelstochter Lisa Hals tiber
Kopf in ihn. Sou-Chongs Reserviertheit
empfindet Lisa gar als Abwechslung vom
aufdringlichen Gehabe ihrer europaischen
Verehrer. Allen Warnungen zum Trotz folgt
die Wienerin ihrem Geliebten in seine Hei-
mat, als er dort zum Ministerprasidenten
ernannt wird. Doch die beiden merken
nach und nach, dass Protokoll und Traditi-
on ihre Liebe unmoglich machen.

Das fiir eine Operette ungewohnt trau-
rige Finale spiegelt die reale Politik der
1920er-Jahre wider: Hatte China um die
letzte Jahrhundertwende seine Tore voller
Begeisterung weit gen Westen geoffnet, so
sah sich das Land 1919 bei der Ausarbei-
tung der Friedensvertrage von Versailles
iibervorteilt, als es galt, eine Regelung
fiir das 1897 an Deutschland verpachtete
Tsingtao zu finden. Denn in Geheimabkom-
men mit den Amerikanern hatten die Japa-
ner schon vor Kriegsende die Einverleibung
des ehemals deutschen Flottenstiitzpunktes
in ihr Staatsgebiet vorbereitet, Chinas be-
rechtigte Anspriiche blieben hingegen un-

beriicksichtigt. Die Bewunderung fiir den
Westen schwand danach rapide im Land
der Mitte, das sowjetische Gegenmodell
gewann an Zustimmung. Die Entfremdung
zwischen Lisa und Sou-Chong entspricht
dem Auseinanderdriften von Okzident und
Orient in den Jahren der Werkentstehung,
und 90 Jahre spéter scheinen diese geopo-
litischen Grédben heute tiefer denn je.

So schimmert in »Das Land des La-
chelns« durch die Fassade des fernen
China das Abbild einer gar nicht so fernen
Gegenwart. Die silberglanzende Operet-
tenoberflache unterstellt ein Scheitern
von Liebe, Schwarmerei und ungetriibtem
Gliick lediglich im Fernen Osten und zielt
dennoch auf Mitteleuropa, wo Verzicht,
Entsagung und biirgerliche Normalitat
gerade in den »hoheren Kreisen« lange Zeit
ebenso den allgemeinen Erwartungen ent-
sprachen.

Vielleicht ist gerade dies das Erfolgs-
rezept der Operette: dass sie unter dem
Deckmantel des musikalischen Exotismus
in eine ferne Welt fiihrt, um am Ende doch
die Situation vor der eigenen Haustiir zu
beschreiben. Darum auch gehort jene sinn-
liche Melodie, die von den ersten Takten
der Ouvertiire bis zum Orchesternachspiel
am Ende des 3. Akts eine riesige Klammer
bildet, zu den beliebtesten Evergreens der
Gattung: »Immer nur licheln und immer
vergniigt«. Weil sie den Menschen nicht
nur 1929 direkt aus dem Herzen sprach.

Hagen Kunze
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Nie gehorte Anmut

ARIS, um 1770. In der franzo-
sischen Hauptstadt macht sich
der gebiirtige Mannheimer
eines berithmten bohmischen
Kapellmeisters einen Namen:
Carl Stamitz, bereits in jungen Jahren von
Musikern der Mannheimer Hofkapelle als
Geiger ausgebildet, hatte sich gemeinsam
mit seinem Bruder Anton nach dem Tod
des Vaters als Instrumentalist und Kom-
ponist durchgesetzt. Inzwischen widmete
er sich seinen bevorzugten Musikinstru-
ment, der Viola (und Viola d’Amore). Um

Werke und der Moglichkeit, Eigenes sofort
von der Hofkapelle auffiihren zu lassen.
Unter den zahlreichen Symphonien, die
Haydn in dieser Zeit zu Papier brachte,
findet sich nur eine in H-Dur - die einzige
in seinem gesamten (Buvre —, bereitete

die Tonart damals doch einige intonatori-
sche Schwierigkeiten im Zusammenspiel
zwischen Blasern und Streichern. Die
Symphonie Nr. 46 wird aus heutiger Sicht
vielfach als Schwesternwerk der spater als
»Abschiedssymphonie« bekannt geworde-
nen Symphonie Nr. 45 in diisterem fis-Moll

»Er hat das Eigenthiimliche der Bratsche tief studiert; daher spielt er
dieses Instrument mit einer bisher noch nie gehorten Anmuth.«

seine Virtuositat und Konnerschaft um-
fassend prasentieren zu konnen, schrieb

er Zeit seines Lebens insgesamt sechs
Solokonzerte fiir sein oft vernachlissigtes
Instrument — und brachte es zu einigem
Ansehen. »Fiir seine Person spielt er zwar
nur Bratsche und Viola d’Amour, setzt aber,
wie bekannt, fast fiir alle Instrumente mit
auBerordentlicher Schonheit«, hield es so
auch nach einem Dresdner Auftritt Stamitz’
im Frithjahr 1787 im Magazin der sdchsi-
schen Geschichte. Uberhaupt unternahm
der Bratschen-Spezialist in den folgenden
Jahren mehrfache Konzertreisen, etwa
nach London, StraBburg und 1772-74 auch
nach Wien.

WIEN UND UMGEBUNG, 1772. Am
Hofe des Fiirsten Esterhéazy fiihrte Joseph
Haydn bereits seit 14 Jahren ein angeneh-
mes Dasein mit ordentlichem Auskommen,
ausreichend Zeit zur Komposition neuer

gesehen; gemein sind ihnen der leiden-
schaftliche Gestus und die unerwarteten
Briiche und Kontraste. So fiihrt etwa das
Presto des vierten Satzes der Symphonie
Nr. 46 urplotzlich in eine fantasievolle
Reprise des vorherigen Menuetts, bevor
das eigentliche Finale energiegeladen ein-
setzte — ein Unicum in Haydns Symphonien
und untriigliches Zeichen fiir seine Experi-
mentierfreude.

LONDON, 1795. Einen unerwartete
Wendung, einen Kontrast in seine Sym-
phonien einzubauen — das machte sich
Haydn auch Jahre spiter zu eigen, denn
so traf er den Geschmack seines Londoner
Publikums. Haydns Lebenssituation hatte
sich komplett gewandelt: Der alte Fiirst und
Gonner Nikolaus Esterhazy war 1790 ver-
storben, sein Sohn loste die Hofkapelle auf
und machte den betagten Komponisten da-
mit de facto arbeitslos. Die Auftragsflaute

Bruno Weil

wusste jedoch der Konzertveranstalter Jo-
hann Peter Salomon fiir sich zu nutzen: Er
Iud Haydn ein, seine symphonischen Werke
im Rahmen seiner Londoner Konzertreihe
mit groBem Orchester aufzufiihren. Die da-
rauf folgenden London-Aufenthalte Haydns
1791/92 und 1794/95 waren ein Erfolg, die
»Londoner Symphonien« bejubelt. Fiir sei-
ne Einhundertdritte liel§ er sich eine beson-
dere Eroffnung einfallen: Sie beginnt mit
eben jenem langsamen Paukenmotiv, das
ihr spater den Beinamen »Mit dem Pauken-

wirbel« einbrachte. Felicitas B6hm



/Zwischen
funfter Symphonie
und »Fur Elise«

udwig van Beethoven wurde am 17. Dezember 1770 gebo-
ren. Wir feiern also im Jahr 2020 seinen 250. Geburtstag!
Fiir Kapelle fiir Kids ist das Anlass genug, sich diese ganze
Spielzeit lang in drei verschiedenen Programmen mit dem
Leben und der Musik Beethovens zu beschaftigen.
Nattrlich lebt Beethoven nicht mehr (er ist 1827 gestor-
ben), und die Zeit, in der er gelebt und komponiert hat, ist
schon ganz schon lange her. Aber seine Musik ist heute
lebendiger denn je. Sie ist sogar iiberall in unserem Alltag.
Nur wer weil8 schon, dass die Musik, die man gerade hort
von Beethoven ist? Aber denkt doch mal an die »Europahymne«, die man standig
in Radio und Fernsehen hort (aus der neunten Symphonie) oder an »Fiir Elise«
(das in kaum einem Klaviervorspiel fehlt) oder an die berithmte funfte Sympho-
nie (Ta-ta.ta-daaa...) — das alles ist von Beethoven!
Wir beschaftigen uns mit den drei wichtigsten Gattungen, fiir die Beethoven
komponiert hat: dem Streichquartett, der Symphonie und der Klaviermusik.
Julius Rénnebeck

ab 6 Jahren

Emil ist jetzt schon fieberhaft auf der Suche
nach allem Wissenswerten zu Beethovens
Streichquartetten. Und er wird uns das
Ergebnis seiner Nachforschungen im
November in Semper Zwei prasentieren.
Beethoven hat im Laufe seines Lebens sieb-
zehn Streichquartette geschrieben. Damit
hat er wunderschone und aufregende Mu-
sik komponiert, die sowohl die Zuhorer als
auch die Musiker bis heute in ihren Bann
zieht und herausfordert. Ein Quartett aus
vier Musikern der Staatskapelle spielt bei
»Beethoven x4« Musik nicht nur von Beet-
hoven, sondern auch von Haydn, Schubert,
Ravel und Ligeti.
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ab 6 Jahren

Mit Alma werden wir in die Welt der
Beethovenschen Symphonien eintauchen.
»Symphonie« kommt aus dem Griechi-
schen und bedeutet »Zusammen-Klang«. In
der klassischen Musik ist damit ein Werk
flir groles Orchester gemeint — bei Kapelle
fur Kids ist das natiirlich die Sdchsische
Staatskapelle Dresden unter der Leitung
von Johannes Wulff-Woesten. Da werden
wir uns mit den ganz groen Themen Beet-
hovens beschaftigen: Dem Schicksal, dem
Heldentum und der Freiheit! Das wird am
ersten Marz um 11 Uhr sein. Und fiir alle,
die vergeblich versucht haben dafiir Karten
zu bekommen, spielen wir das Programm
nochmals am Mittwoch (4. Médrz) um

16 Uhr — der perfekte Zeitpunkt zwischen
Kindergarten/Schule und dem Abendbrot.
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fiir Kinder im Grundschulalter

Am 27./28. oder 29. Juni 2020 konnt Thr
dann das Instrument erleben, das Beetho-
ven selbst auch exzellent spielen konnte,
und fiir das er immerhin 32 Sonaten und
fiinf Konzerte mit Orchester komponiert
hat: das Klavier. Johannes Wulff-Woesten
wird zu diesem Anlass den Dirigierstab aus
der Hand legen, und Alma wird ihm ganz
genau auf die Finger schauen, wenn er in
die Tasten greift.

,l

-~

KINDERBETREUUNG IM
RAHMEN AUSGEWAHLTER
SYMPHONIEKONZERTE

Die Gesellschaft der Freunde der Staats-
kapelle Dresden e. V. bietet in Koopera-
tion mit der Semper-Schule Dresden seit
2016 eine kostenfreie Kinderbetreuung
bei Matineekonzerten der Staatskapelle
an. Damit bieten sie Eltern kleinerer
Kinder die Moglichkeit, dennoch an
Vormittagskonzerten teilzunehmen.
Eltern missen dafiir einfach ihre Kinder
unter Angabe des Alters (idealerweise
sind diese zwischen drei und sieben
Jahren) beim Kartenkauf in der Schin-
kelwache am Theaterplatz oder unter
kids@gfskdd.de anmelden. Treffpunkt
am Konzerttag ist der Bihneneingang
der Semperoper, jeweils um 10.30 Uhr.

In der Saison 2019/2020 findet die kos-
tenlose Kinderbetreuung noch an fol-
genden Terminen statt:

Sonntag, 15.12.2019
5. Symphoniekonzert

Sonntag, 12.01.2020
6. Symphoniekonzert

Sonntag, 08.03.2020
8. Symphoniekonzert

Samstag, 02.05.2020
10. Symphoniekonzert

Sonntag, 07.06.2020
11. Symphoniekonzert

Samstag, 11.07.2020
12. Symphoniekonzert



céline Moinet

s geht doch nichts tiber das Vergniigen, etwas

selbst komponiert zu haben und es dann zu

horeng, vertraute Clara Schumann ihrem Ta-

gebuch an, nachdem sie 1846 ihr Klaviertrio

g-Moll op. 17 fertiggestellt hatte. Ein StoR-
seufzer — denn obwohl ihre Werke schon seit Anfang der
1830er-Jahre im Druck erschienen waren, wurde Claras
Bedeutung als Komponistin lange von ihrem Ruf als
Klaviervirtuosin tiberstrahlt. Von ihrem Vater Friedrich
Wieck zum pianistischen Wunderkind erzogen und aus-
gebildet, hatte Clara im Alter von neun Jahren ihr offent-
liches Debiit als Klaviersolistin gegeben, ein Jahrzehnt
spater wurde sie bereits in einen Atemzug mit Franz
Liszt genannt. Der Preis, den sie fiir ihren internationalen
Erfolg als Pianistin zahlte, war die schrittweise Aufgabe
ihrer kompositorischen Tatigkeit: Als Clara Schumann
im Alter von 71 Jahren zum letzten Mal 6ffentlich kon-
zertierte, hatte sie 35 Jahre lang kein eigenes Werk mehr
veroffentlicht.

Ein griindliches kompositorisches Riistzeug war ihr
bereits in jungen Jahren vermittelt worden — gehorte es
doch zum padagogischen Konzept ihres Vaters, sie auch
in Theorie und Tonsatz unterweisen zu lassen. Schon
bei ihren ersten Auftritten als Pianistin konnte sie daher
auch eigene Klavierstiicke zu Gehor bringen. Waren ihre
frithen Kompositionen noch primar auf die Zurschaustel-
lung pianistischer Technik ausgerichtet, so bezog Clara
aus der Auseinandersetzung mit der Musik von Frédéric
Chopin sowie dem freundschaftlichen Kontakt zu Felix
Mendelssohn Bartholdy schon bald wichtige Impulse.

Im 3. Kammerabend am 09.01.2020 stellen Mitglieder
der Sachsischen Staatskapelle zusammen mit dem Pianis-
ten Florian Uhlig Clara Schumanns Klaviertrio op.17 vor.
Auf dem romantischen Programm stehen auflerdem zwei
Kompositionen von Robert Schumann sowie Werke des
Dresdner Komponisten Franc¢ois Schubert (1808-1878).

Mark Schulze Steinen




NEUJAHRSKONZERT

DIE AKADEMISTEN

onnen und Wissen an die Jingeren weiterzugeben
war seit jeher Pflicht der dlteren Musikergeneration
der Sdchsischen Staatskapelle Dresden, wie aus
der Griindungsurkunde des Orchesters aus dem
Jahr 1548 hervorgeht. Bis heute nehmen die Mu-
sikerinnen und Musiker der Staatskapelle diesen Auftrag ernst
und engagieren sich fiir die kapelleigene »Orchesterschule«.
Giuseppe Sinopoli, der sich als Chefdirigent der Sdchsischen
Staatskapelle Dresden unermiidlich fiir den musikalischen
Nachwuchs einsetzte, wurde im April 2011 anlésslich seines
10. Todestages zum Namensvetter der Orchesterakademie der
Kapelle. In allen Instrumentengruppen sind seitdem Platze
fiir den jungen Nachwuchs fest eingeplant. Die insgesamt
18 Akademistinnen und Akademisten erhalten die Moglichkeit,
wihrend ihrer zweijahrigen Ausbildungszeit in der Praxis und
im Unterricht bei Musikern der Staatskapelle alle Facetten des
Orchesterspiels kennenzulernen.

Die Idee, die spezifische Spiel- und Klangkultur eines Welt-
klasseorchesters an hochbegabte Musikstudenten weiterzuge-
ben, tragt Friichte: Ein GrofRteil der Absolventen der Orchester-
akademie hat inzwischen feste Engagements — einige wurden
sogar nach erfolgreichen Probespielen in die Sachsische
Staatskapelle Dresden aufgenommen. Hier stellt sich jeweils
der aktuelle Jahrgang der Giuseppe-Sinopoli-Akademie vor.

Sonntag, 5. Januar 2020, 11 Uhr
Semper Zwei

NEUJAHRSKONZERT DER
GIUSEPPE-SINOPOLI-AKADEMIE
Akademistinnen und Akademisten des Jahrgangs
2019/2020 der Giuseppe-Sinopoli-Akademie

Werke von Richard Strauss, Johann Strauss,
Jacques Offenbach u.a.

Michail Kanatidis
VIOLINE

Dein Lieblingsort in Dresden?
Ich wiirde sagen ... die Semperoper!

Warum hast Du Dich fiir die Geige entschieden?

Seit meiner Geburt habe ich zu Hause immer meiner Schwester
zugehort, die Geige gespielt hat. Ich bin quasi mit Geigenklan-
gen aufgewachsen.

Wenn ich nicht Geige spiele, dann ...
... koche ich sehr gern! Normalerweise griechisch, aber ich
mag auch die italienische Kiiche.

Was war Dein erstes Erlebnis in der Semperoper?

Vor finf Jahren stand ich erstmals auf der Biihne der
Semperoper! Damals war ich im Gustav Mahler Jugendorches-
ter und gastierte im Rahmen der Kooperation mit der Staats-
kapelle in Dresden — das war groRartig!

Dein bisher inspirierendster Moment mit der Staatskapelle:

Es gibt so viele Momente! Besonders erinnere ich mich aller-
dings an meinen zweiten Dienst als Akademist im Marz, da
spielte ich in Mozarts »Figaro« mit. Ich habe das unglaublich
genossen und es hat sehr viel Spall gemacht, hier in der Sem-
peroper Mozart mit der Staatskapelle zu spielen. Und dann gab
es nattirlich auch den »Rosenkavalier« ...

Wie ist Deine Beziehung zu Deinem Instrument?

Nach so viel Zeit ist es Teil meines Lebens, ein Teil von mir. Es
ist ein Ausdrucksmittel, eine Leidenschaft.
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Haeun Park
VIOLA

Was war Deine erste Begegnung mit der Staatskapelle?

Im Mirz habe ich die Staatskapelle gemeinsam mit dem Geiger
Frank Peter Zimmermann, damals Capell-Virtuos, im Sonder-
konzert in der Semperoper gehort. Das Zusammenspiel war
sehr inspirierend!

Was ist fiir Dich das Besondere an der Staatskapelle?
Besonders sind fiir mich die vielen parallelen Veranstaltungen,
an denen die Staatskapelle beteiligt ist: Es kommt vor, dass an
einem Abend Oper und Symphoniekonzert oder ein Gastspiel
gleichzeitig stattfinden. Als Akademist kann man dadurch sehr
viele und vielfaltige Erfahrungen sammeln.

Dein bisher inspirierendster Moment mit der Staatskapelle:
An meinem ersten Symphoniekonzert waren unglaublich viele
Musiker beteiligt, allein in meiner Gruppe waren wir zwolf
Bratschen! Als wir dann alle gemeinsam unisono gespielt ha-
ben, war das ein beeindruckendes Gefiihl.

Dein Lieblingsort in Dresden?
Mir gefallt die Architektur der Altstadt, mit der Frauenkirche
und der Semperoper.

Wenn Du nicht Bratsche gelernt hdttest, was dann?

Ich interessiere mich sehr fiir Blasinstrumente — irgendwann
mochte ich auch Oboe oder Klarinette lernen!

19

Sofia von Freydorf
VIOLONCELLO

Was war Dein erstes Erlebnis mit der Staatskapelle?

Das erste Mal, dass ich die Kapelle gehort habe, war im Ballett
»Romeo und Julia« — aber das ist bestimmt schon acht Jahre
her! Damals war ich zu Besuch in Dresden und hatte die Karten
geschenkt bekommen. Von der Kapelle war ich sehr begeistert!

Was ist fiir Dich das besondere an der Staatskapelle?
Einzigartig ist fiir mich der Klang an sich. Besonders der
Streicherklang ist so warm, wie ich ihn bisher selten woanders
gehort habe.

Warum hast Du Dich fiir Cello entschieden?

Eigentlich wurde von der Musikschule Geige vorgeschlagen,
aber anscheinend habe ich bereits mit fiinf Jahren gesagt, dass
ich tiefe Tone mag! [lacht]l Davon war ich dann auch nicht mehr
abzubringen. Ich mochte tiefe Tone und mag sie auch immer
noch!

Wenn ich nicht Cello spiele, dann ...
... fotografiere ich sehr gern! Friiher habe ich sogar selbst Fo-
tos im Labor entwickelt.

Dein bisher inspirierendste Moment mit der Staatskapelle:
Mein erster Dienst mit Mozarts »Entfihrung aus dem Serail«.
Dort die ersten Tone zu spielen, das erste Mal im Graben — das
hat mich direkt mitgerissen und war tiberwaltigend!
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Regisseur Jens-Daniel Herzog zu seiner
Inszenierung von »Die Meistersinger
von Nurnbergg, die am 26. Januar 2020
unter der Musikalischen Leitung von

Christian Thielemann in der
Semperoper Premiere feiert

Georg Zeppenfeld als Hans Sachs
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Herr Herzog, worum geht es in »Die
Meistersinger von Niirnberg«?
Jens-Daniel Herzog Es geht um eine
biirgerliche Stadtgesellschaft, die sich
durch klare Regeln definiert und in der
die Kunst eine geradezu identitatsstif-
tende Rolle spielt. In einem jahrlichen
Wettsingen versichert sich diese Gesell-
schaft ihres Status und der Giiltigkeit
ihrer iiberlieferten Normen, Werte und
Traditionen. Doch dieses Ritual ist in die
Krise gekommen. Der Handwerksmeis-
ter und geachtete Kiinstler Hans Sachs
macht Symptome von Erstarrung aus und
will sie bekampfen. Dabei kommt ihm der
junge Adelige Walther von Stolzing gera-
de recht, um die erstarrte Kiinstlergilde
»aufzumischen«. Der Regelbruch, den
Stolzing begeht, wird zum Symbol des
Aus- und Aufbruchs zu neuen kiinstleri-
schen Ausdrucksweisen, iiber die nicht
mehr ein Fachkritiker wie Beckmesser,
sondern das Volk urteilen soll. Kunst
und Volk zusammenzufiihren und dabei
gesellschaftliche Spannungen mit den
Mitteln der Kunst zu tiiberwinden, das
ist das Kunstprogramm, das Hans Sachs
am Ende der Oper verkiindet, und das in
seiner Aussage bis heute zu vieldeutigen
Interpretationen Anlass gibt und Wider-
spruch provoziert.

In den »Meistersingern« stofSen Regel-
losigkeit und Ordnung als gesellschaftli-
che Spannungspole aufeinander. Mit der
Kunst weist Wagner den Ausweg aus dem
gesellschaftlichen Dilemma. Eine auch
fiir Sie glaubhafte Utopie?

Jens-Daniel Herzog Kunst stellt fiir mich
eher Fragen, als dass sie Losungen an-
bieten konnte. Ich verstehe Kunst bzw.
Theater als Utopie, als einen geschiitzten
gesellschaftlichen Ort, an dem wir Pro-
bleme durchspielen konnen, die wir an-
derswo nicht offen verhandeln konnen -
ohne uns dabei die Kopfe einzuschlagen.

Das Heil, das die Kunst bringen soll, ist
in den Worten von Hans Sachs zugleich
eine Kampfansage an das Fremde, »Wel-
schec, ein Spiegel nationaler Uberlegen-
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heit also. Wie gehen Sie in Ihrer Insze-
nierung mit dieser heiklen Botschaft um?
Jens-Daniel Herzog Sie fordert zuerst
einmal mich selbst heraus, iiber die Am-
bivalenzen der Kunst und meines eigenen
Tuns als Kiinstler nachzudenken. Kunst
ist nie eindeutig und kann daher auch

zu den unterschiedlichsten Zwecken ge-
oder missbraucht werden. So sehe ich
auch die Aussage von Hans Sachs, »wel-
schem Tand« die Kunst der deutschen
Meister entgegenzusetzen. Er versteigt
sich angesichts des Ausbruchsversuchs
Stolzings aus dem Kreis der Meister gera-
dezu in eine Apotheose zur Verteidigung
»seinerg, in diesem Fall der deutschen
Kunst, um im nachsten Moment iiber die
Wirkung seiner Worte zu erschrecken.
Hier wachst ihm buchstéblich die Situa-
tion iiber den Kopf, jedenfalls ist es das,
was ich dabei zeigen will.

Ist es nicht geradezu verfiihrerisch, die
Kunst zur Losung auch heutiger gesell-
schaftspolitischer Probleme zu instru-
mentalisieren?
Jens-Daniel Herzog Sicherlich sind
Wagners Werke — und insbesondere »Die
Meistersinger« — auch heute nicht davor
gefeit, fiir unterschiedlichste, auch po-
litische Zwecke in Dienst genommen zu
werden. Bemerkenswert ist aber, dass
die Politik in den »Meistersingern« gar
nicht vorkommt. Wagner zeigt eine Ge-
sellschaft, die ihre Interessen mittels der
Kunst artikuliert und in der die Kunst
zum zentralen Thema der Auseinander-
setzung, aber auch der Identifikation und
der Versohnung wird. Diese Utopie ist
zwar eine briichige und bedrohte, weil,
wie sich am Ende zeigt, die Politik sich
eben doch nicht auf Dauer draullen halten
lasst; ich mochte aber den utopischen Ge-
danken nicht preisgeben, dass die Kunst
einen unersetzlichen Beitrag zu einem
friedlichen und respektvollen Umgang
der Menschen miteinander leisten kann
und in diesem Sinne gerade auch heute
dringend gebraucht wird.

Die Fragen stellte Hans-Peter Frings.

‘ Semperoper

Dresden

Richard Wagner

DIE MEISTERSINGER
VON NURNBERG

Oper in drei Akten

Libretto vom Komponisten

In deutscher Sprache mit deutschen und
englischen Ubertiteln

MUSIKALISCHE LEITUNG Christian Thielemann
INSZENIERUNG Jens-Daniel Herzog
BUHNENBILD Mathis Neidhardt

kosTUme Sibylle Gadeke

LicHT Fabio Antoci

cHoRr Jan Hoffmann

CHOREOGRAPHIE Ramses Sigl

DRAMATURGIE Johann Casimir Eule,
Hans-Peter Frings

HANS sAcHs Georg Zeppenfeld

VEIT POGNER Vitalij Kowaljow

KUNZ VOGELGESANG lurie Ciobanu
KONRAD NACHTIGALL Glinter Haumer
sIXTUs BECKMESSER Adrian Erod

FRITZ KOTHNER Oliver Zwarg

BALTHASAR zORN Markus Miesenberger
ULRICH EISSLINGER Patrick Vogel
HERMANN ORTEL Rupert Grossinger
HANS scHwARz Christian Hiibner

HANS FoLTz Roman Astakhov

WALTHER voN sToLzING Klaus Florian Vogt
pavip Sebastian Kohlhepp

Eva Jacquelyn Wagner

MAGDALENA Christa Mayer

Sachsischer Staatsopernchor Dresden
Sachsische Staatskapelle Dresden

Eine Koproduktion mit den Osterfestspielen
Salzburg, dem Tokyo Bunka Kaikan und dem
New National Theatre, Tokyo

Premiere

26. Januar 2020, 15 Uhr
Vorstellungen

30. Januar & 2., 10., 16. Februar 2020
Karten ab 34 Euro

Kostenlose Werkeinfiihrung 45 Minuten vor
Beginn der Vorstellung im Opernkeller
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Schnorkellose Konzentration
auf das Einfach-Menschliche

Der britische Dirigent Jonathan Darlington dirigiert

in Dresden die Auffihrungen von Pina Bauschs
Tanzoper »Iphigenie auf Tauris«, die erstmals nach dem
legendaren Tanztheater Wuppertal Pina Bausch nun
vom Semperoper Ballett getanzt wird. Im Gesprach
erzahlt er von seiner Liebe zu Gluck — und zum Ballett.

hristoph Willibald Glucks
letzte groRe Oper »Iphigénie
en Tauride« (1779) ist an der
Semperoper keine unbekannte
und erlebte in Dresden ihre
erste Auffiihrung in der zweiten, deutsch-
sprachigen Fassung von 1781 in der Saison
von 1829. Die Choreografin Pina Bausch
(1940-2009) interpretierte 1974 mit »Iphi-
genie auf Tauris« ihre erste von insge-
samt zwei Tanzopern mit Tanzer*innen,
Sanger*innen, Chor und Orchester — mit
groller Eindringlichkeit und fokussiert auf
die menschliche Tragodie. Der Dirigent
Jonathan Darlington ist ein groSer Bewun-
derer des Opernreformators Gluck und di-
rigierte bereits u.a. seine Opern »Alceste«
und »Orphée et Euridice«. »Gluck war eine
faszinierende Kiinstlerpersonlichkeit des
18. Jahrhunderts. Wie viele andere seiner
Zunft reiste er durch ganz Europa und sog
iiberall die musikalischen Eindriicke in
Venedig, London, Dresden, Kopenhagen,
Prag und Mailand in sich auf, fest der ita-
lienischen Operntradition verbunden. In
Wien waren seine Opern umjubelt, er wur-
de Hofkapellmeister Maria Theresias und
Gesangslehrer von Marie Antoinette. Und
hier wurde 1762 auch >Orphée et Euridice«
uraufgefiihrt, die erste seiner Opern, die
die festgefiigte Abfolge von Rezitativen,
Arien und Szenen der opera seria durch-
brach und ein durchkomponiertes Drama
vorstellte. Wichtiger aber noch als Wien
war fiir seine Neuerung der Oper Paris, wo
Gluck ab 1774 seine Reformideen vorstellte,
die die Musikwelt seiner Zeit spaltete und
fir immer veranderte. Gluck war sozusa-
gen zur richtigen Zeit am richtigen Ort,
fasst Darlington Glucks Schliisselposition
zusammen. »Er brachte der Oper seine
Ideen eines Dramas, das der Oper das
Kinstlich-Exaltierte nahm und die han-
delnden Figuren in den Mittelpunkt stellte.
Man verlangte nach mehr Einfachheit
und Wahrhaftigkeit des Ausdrucks.« Die
Geschichte der griechischen Prinzessin,
die auf der Insel Tauris als Priesterin leben
muss und ihren Bruder Orest opfern soll,
begeisterte aber nicht nur Gluck, sondern
Kiinstler aller Gattungen. So entstanden
neben zahlreichen Gemalden und Skulp-
turen, Ubersetzungen und Adaptionen fiir
die Schauspielbiihne nach der Vorlage von
Euripides (und spater von Goethe) allein im
18. Jahrhundert tiber 20 Opernadaptionen.
»Von allen Adaptionen des Stoffes finde ich
die Verarbeitung Glucks in seiner >Iphige-
nie auf Taurisc am gelungensten. Er erzahlt
die Geschichte der verlorenen Geschwister
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wie ein psychologisches Drama. Das Leid,
die Not, aber auch die Freude des Wieder-
sehens und der Mut, sich zu widersetzen,
bekommen etwas Wahrhaftiges, leichter
Nachfiihlbares. Die Charaktere treten bei
Gluck aus der Musik hervor. Es sind ech-
te Menschen.« Und Pina Bausch? »Pina
Bauschs Tanzoper ist eine wunderbare
Adaption von Glucks Werk. Ich liebe das
Medium Tanz {iber alles. Auch Pina Bausch
erzdhlt die Geschichte als psychologisches
Drama, ganz auf die Charaktere und ihre
Emotionen konzentriert. In der Einfachheit
des Umgangs, mit der schnorkellosen Kon-
zentration auf das, was mit den Menschen
passiert, was sie treibt, aber auch gefangen
halt, treffen sich Bausch und Gluck ganz
hervorragend.« Die Konstellation der Pro-
tagonisten in dieser Tanzoper, in der die
Figuren gleichsam durch Tanz wie durch
Gesang interpretiert werden, stellt den
Dirigenten vor eine besondere Herausfor-
derung. Wahrend Iphigenie, Orest, Pylades
und Thoas und alle weiteren Figuren auf
der Bithne von Tanzer*innen verkorpert
werden, rahmen die entsprechenden
Sanger*innen und der Chor mit ihren Ge-
sangspartien in einer Konzertsituation von
den Proszeniumslogen bzw. vom 1. Rang
aus das Geschehen. »Das ist natiirlich sehr
interessant und man muss sehr aufmerk-
sam sein, aber im Grunde ist es in dramati-
schen Werken immer so, dass sich die Pro-
tagonisten sehr weit voneinander entfernt
oder an ungewdhnlichen Positionen befin-
den. Ich habe schon einige Ballette diri-
giert. Woran man vor allem arbeiten muss,
ist die Balance herzustellen zwischen Tanz
und Musik, aber auch in der Dynamik zwi-
schen Sangern und Orchester.« Und doch
dirigiert man ein Ballett anders als eine
Oper. Zwei wichtige Aspekte sind immer
das Tempo und das gemeinsame Atmen.
»Mit Tanzern einen gemeinsamen Atem in
einem Werk zu finden, ist etwas ganz Ande-
res als mit Singern. Bei Sangern entsteht
logischerweise ein Ton, bei Tdnzern aber
eine Bewegung. Man hat eine ganz andere,
eine visuelle Verbindung. Das Orchester
wiederum kann aber nicht sehen was auf
der Bithne geschieht. Es ist eine Frage
der Kommunikation die stattfinden muss
zwischen Orchester, Sangern und Tanzern
und meine Aufgabe ist es, die Musiker zum
Teil des Tanzes auf der Biithne zu machen.
Es muss sich eine Art >Verstandnis< entwi-
ckeln. So arbeite ich besonders gern und
freue mich sehr auf diese Produktion hier
in Dresden.«

Juliane Schunke

Semperoper
Ballett

Pina Bausch

IPHIGENIE AUF TAURIS

Tanzoper in vier Akten nach der gleichnamigen
Oper von Christoph Willibald Gluck

Libretto von Nicolas Francois Guillard,
deutsche Fassung von J. B. v. Alxinger

und Ch. W. Gluck

CHOREOGRAFIE Pina Bausch

MUSIKALISCHE LEITUNG Jonathan Darlington
BUHNENBILD & KosTUME Pina Bausch, Jiirgen Dreier
cHor Gerd Amelung

IPHIGENIE Gabriela Scherer
THOAS Lawson Anderson
oresT Sebastian Wartig
pYLADES Joseph Dennis

KUNSTLERISCHE LEITUNG

Clémentine Deluy, Dominique Mercy
KUNSTLERISCHE BERATUNG

Malou Airaudo, Barbara Kaufmann
EINSTUDIERUNG HERREN Fernando Suels Mendoza
EINSTUDIERUNG DAMEN

Barbara Kaufmann, Thusnelda Mercy
EINSTUDIERUNG »IPHIGENIE« Clémentine Deluy
EINSTUDIERUNG »OREST« Dominique Mercy
EINSTUDIERUNG »PYLADES«

Ed Kortlandt, Fernando Suels Mendoza
EINSTUDIERUNG »THOAS« Andrey Berezin
BERATUNG BUHNENBILD Gerburg Stoffel
BERATUNG MUSIK Matthias Burkert

BERATUNG KoSTUM Petra Leidner

BERATUNG LICHT Fernando Jacon, Jo Verlei
PROJEKTLEITUNG DER PINA BAUSCH FOUNDATION
Gesa Linnéa Hocke

DRAMATURGIE (DRESDEN) Juliane Schunke

Sachsischer Staatsopernchor Dresden
Sachsische Staatskapelle Dresden
Semperoper Ballett

Neueinstudierung des Semperoper Ballett 2019

Eine Kooperation des Semperoper Ballett und
der Pina Bausch Foundation in Zusammenarbeit
mit dem Tanztheater Wuppertal Pina Bausch

Premiere

5. Dezember 2019, 19 Uhr
Vorstellungen

8.,10., 12.,15. Dezember 2019
Karten ab 18 Euro

Kostenlose Werkeinfiihrung 45 Minuten vor
Beginn der Vorstellung im Opernkeller

Mit freundlicher Unterstiitzung der Stiftung
Semperoper - Forderstiftung




SEMPER ZWEI

Ein Zahn zwischen

Leben und Tod

PETER EOTVAS

DER GOLDENE ™ - .

Peter E6tvos’
»Der goldene Drache«
in Semper Zwei

ie kommt ein Zahn in die
Thai-Suppe? In der Ku-
che des Thai-China-Viet-
nam-Restaurants »Der
goldene Drache« wirbeln
geschiftig fiinf Asiatinnen und Asiaten,
wihrend draulen europaische Gaste Ente,
Suppe und Schweinefleisch sii-sauer be-
stellen. Wie eine Komddie beginnt Peter
Eotvos’ 2014 uraufgefiihrte Oper »Der gol-
dene Drache«. Doch der Schein triigt. Dass
sich hinter der Tiir zur engen Kiiche eine
Tragodie anbahnt, ahnt der Zuschauer spa-
testens, wenn der schmerzende Zahn eines
jungen chinesischen Kochs zwischen Herd
und Spiile gezogen werden muss — und

peroper

Sem

DRA@HE

blutend in der Suppe einer entsetzen Ste-
wardess landet: »Und der Zahn fliegt durch Eﬁﬁ T —
die Luft, fliegt und fliegt durch die winzige P o ; Qe :
Kiiche des goldenen Drachen, fliegt und - L #f e =
fliegt — und landet im Wok«. A f ; - e

Nachdem der Komponist Peter E6tvos - -y o
in der vergangenen Spielzeit als Capell- . - - = o’ -
Compositeur der Sachsischen Staatska- et = f‘_ -~ "'" .-"',.rﬁ' —
pelle Dresden in zahlreichen Konzerten - G e
zu erleben war, stellt sich nun in Semper - el ¥
Zwei der Opernkomponist E6tvos vor. Der ' ' - :"
ungarische Komponist gehort seit dem 3 - ‘. r "" !
Welterfolg seiner Oper »Drei Schwestern« 2 PR = s - ~
(1998) zu den meistgespielten zeitgenossi- S Ll e e Premiere
schen Opernkomponisten. Ein Grund fiir - A o

2

Eo6tvos’ Erfolg ist sicher, dass er in seinen o
Musiktheaterwerken oft auf erfolgreiche e
Theaterstiicke zuriickgreift und statt
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psychologischer Innenwelten den Men-
schen in seiner Gesellschaft in den Mittel-
punkt stellt. So basiert »Der goldene Dra-
che« auf dem gleichnamigen Theaterstiick
des deutschen Dramatikers Roland Schim-
melpfennig, das E6tvos wortlich, wenn
auch gekiirzt, vertont hat. Die Geschichte
um den jungen Chinesen (»Der Kleine«),
der nach Deutschland kommt, um seine
hier verschwundene Schwester zu finden
und zum Arbeiten in der Kiiche des »Gol-
denen Drachen« landet, wird auf mehreren
Ebenen erzahlt und immer wieder ironisch
gebrochen. Natiirlich bringt E6tvos das
Durcheinander in der Asia-Kombiise mit
viel Schlagzeug und rhythmisch geschla-
genen Woks gehorig zum Klingen: »Ich
kreiere eine Musik, die mir schon voraus-
sagt, in welcher Gefiihlslage ich das Biih-
nengeschehen beobachte. Ich beschreibe
nicht die Bithne, sondern ich bringe die
Zuschauer in einen bestimmten Zustand.
Jedes kleine Detail beschaftigt mich bei
der Komposition: das Licht, die Riume und
die Bewegungen. Die Musik ist die Sum-
me dieser Elemente«. (Peter E6tvos) Doch
hinter der komodiantischen Oberfliche der
Oper tauchen nach und nach ernsthafte
politische Themen wie illegale Einwande-
rung, Parallelgesellschaften, Zwangspros-
titution und Einsamkeit auf.

Der erzahlerische Trick des Stiickes:
Die fiinf Darsteller*innen wechseln
stindig die Rollen. Eine junge Sangerin
spielt mal einen alten Mann, der altere
Sdnger mal eine junge Frau, und alle
Darsteller*innen sind mal Chinese und
mal Europaer. Was fiir ein grausames
Geheimnis hinter dem Verschwinden der
Schwester steckt, das deuten Eotvos und
Schimmelpfennig nur indirekt, mit der
bekannten Fabel von Grille und Ameise,
an: »Das Tragische des Stiicks ist, dass
der Zuschauer beide auf der Biithne sehen
kann, sie selbst sich aber nicht treffen. Sie
sind sich ganz nah, aber wissen bis zum
Schluss nichts voneinander«.

»Der goldene Drache« ist ein pralles
Biihnenstiick, in dem alle Moglichkeiten
des Musiktheaters eingesetzt werden, um
eine zutiefst bewegende Geschichte zu
erzdhlen. Das Schicksal des jungen Chine-
sen, der ohne Krankenkasse am gezogenen
Zahn verblutet, ist eine Fallgeschichte aus
einer globalisierten Welt. »Der goldene
Drache« erzahlt diesen Fall und stellt uns
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zugleich die Frage nach unserem eigenen
Verhalten in der Gegenwart. Regisseurin
Barbara Horakova Joly und Dirigent Petr
Popelka - seit vielen Jahren als stellver-
tretender Solokontrabassist Mitglied der
Staatskapelle — werden »Der goldene Dra-
che«im Dezember 2019 auf die Biihne
von Semper Zwei bringen. Die Sachsische
Staatskapelle Dresden wird dabei als Kam-
merorchester, mit einer kleinen Besetzung
aus Streichern, Holz- und Blechblisern
sowie viel Schlagzeug zu erleben sein.

Kai Wefler

Semper
Zwel

Peter Eotvos

DER GOLDENE DRACHE

Musiktheater

Libretto von Roland Schimmelpfennig nach
dem gleichnamigen Theaterstiick, eingerichtet
von Peter EGtvos

In deutscher Sprache

MUSIKALISCHE LEITUNG Petr Popelka
INSZENIERUNG Barbora Horakova Joly
BUHNENBILD UND KOSTUME Annemarie Bulla
LICHT Marco Dietzel

vipeo Sergio Verde

DRAMATURGIE Bianca Heitzer, Kai WeBler

DIE JUNGE FRAU (DER KLEINE) Mariya Taniguchi
DIE FRAU UBER SECHZIG (DIE ALTE KOCHIN,

DIE ENKELTOCHTER, DIE AMEISE, HANS,

DIE CHINESISCHE MUTTER) Karina Repova

DER JUNGE MANN (EIN JUNGER ASIATE, DIE KELLNERIN,
DER GROSSVATER, DIE GRILLE, DIE CHINESISCHETANTE)
Beomjin Kim

DER MANN UBER SECHZIG (EIN ALTER ASIATE,

DER FREUND DER ENKELTOCHTER, DER CHINESISCHER VATER,
DIE DUNKELBRAUNE STEWARDESS) Jiirgen Miiller
DER MANN (EIN ASIATE, DER CHINESISCHE ONKEL,

DIE BLONDE STEWARDESS) Dogukan Kuran

Sachsische Staatskapelle Dresden
Dresdner Erstauffiihrung

Premiere

13. Dezember 2019, 18 Uhr
Vorstellungen

15.,21.,23. & 28. Dezember 2019
Karten 16 Euro (ermaRBigt 8 Euro)

Kostenlose Werkeinfiihrung 25 Minuten vor
Beginn im Oberen Foyer von Semper Zwei

Die Konigin der Harfe

Jutta Zoff und ihre Harfe waren in der
Staatskapelle Dresden fiir viele Jahrzehn-
te ein Synomym. Von 1967 bis 1988 hat
sie dem Klang des Orchesters als Solohar-
fenistin entscheidende Akzente verliehen
und eine neue technische und musikali-
sche Qualitat eingebracht. Am 28. Okto-
ber verstarb die geburtige Bautznerin im
Alter von 91 Jahren in Dresden.

Bereits als Kind beherrschte Jutta Zoff
nicht weniger als acht Instrumente - von
Akkordeon iiber Balalaika, Gitarre und
Dudelsack bis Saxophon. Da eine Frau
am Saxophon damals noch undenkbar
war, kam eben noch die Harfe hinzu und
wurde ihr Hauptinstrument. Faszinierend
war fiir sie »der spezifische Klangreiz,
das unverwechselbare Timbre, das weder
Klavier noch Cembalo hervorzubringen
vermogen. Mit der Harfe kann ich meine
Emotionen ausdrucksvoll und spielerisch
zur Wirkung bringen, so Jutta Zoff einst
im Interview. Bevor sie in der Staatska-
pelle Dresden eine neue kiinstlerische
Heimat fand, war sie international als frei-
schaffende Solistin tatig und hatte sich da
schon einen Ruf als »Virtuosin von Welt-
geltung« erarbeitet. Neben Kammermusik
und Auftritten in Solokonzerten setzte
Jutta Zoff auch mit Orchestersoli in Meis-
terwerken des Musiktheaters MaRstéibe.

Auch nach der Beendigung ihrer
Karriere in der Staatskapelle blieb Jutta
Zoff dem Orchester eng verbunden und
versaumte kein einziges Kapellkonzert.
Von der Staatsoper Dresden zum Ehren-
mitglied ernannt, nahm sie ebenfalls gro-
Ren Anteil an der kiinstlerischen Arbeit
in Oper und Ballett. Als hochgeschatzte
Kiinstlerin und energiegeladener, humor-
voller und optimistischer Mensch wird sie
in Erinnerung bleiben.



Christian Thislamann
Staatskapelle Dresden
Sehumann The Camplafe Symphanies

Discovering Schumanni ﬁ

Schumann:
Symphonien Nr. 1-4

it der neuesten DVD-Einspielung werfen Christian
Thielemann und die Staatskapelle einen frischen
Blick auf die Symphonien Robert Schumanns. Die
Aufnahmen der romantischen Meisterwerke ent-
standen wihrend einer begeistert aufgenommenen Japan-Tour-
nee im Spatherbst 2018 in der akustisch hervorragenden Suntory
Hall in Tokio. Zuvor hatten beide den Zyklus mit groRem Erfolg
auch in Dresden zur Auffiihrung gebracht. »Die Symphonien
Schumanns sind Teil der Kapell-Seele«, bekennt Thielemann im

auf der DVD zusaitzlich erhaltenen Gesprach. »Das Fantastische,
das Poetische und die Abgriinde des Biedermeiers liegen dem
Orchester besonders gut.«

Der aus dem sachsischen Zwickau stammende Robert Schu-
mann lebte fast flinfeinhalb Jahre mit seiner Familie in Dresden.
Zwischen 1844 und 1850 entstand dort fast ein Drittel seines
orchestralen Werkes. Die Arbeit an seiner zweiten Symphonie
begann er 1845 in Dresden — 1846 wurde diese von Schumanns
engem Freund Felix Mendelssohn Bartholdy in Leipzig uraufge-
fuhrt.

Die DVD ist seit 18. Oktober 2019 im Handel erhdltlich —
auch als Blu-ray!

L

HISTIAN THIELEMANN
-

a1 ERpbalharmonie
Hamburg

Bruckner aus der
Elbphilharmonie

anz sicher aber ist die Frische der Begegnung den In-
terpreten zuzuschreiben, wenn Christian Thielemann
)) und die Sichsische Staatskapelle Dresden sich der

Zweiten annehmen. In der Elbphilharmonie zeigte sich
Thielemann einmal mehr als unumschrankter Herrscher auf
seinem angestammten Territorium, der deutschen Romantik,
so das Hamburger Abendblatt nach einem umjubelten Hambur-
ger Gastspiel im Februar dieses Jahres. Mit der Auffiihrung der
zweiten Symphonie in der akustisch anspruchsvollen Elbphilhar-

monie haben die Thielemann und die Sachsische Staatskapelle
Dresden ihren erfolgreichen und hochgelobten Zyklus aller Sym-
phonien Anton Bruckners vollendet.

Die Zweite Bruckners zahlt zwar zu seinen fritheren sympho-
nischen Werken, ist allerdings kein »Frithwerk« im eigentlichen
Sinne. Mit fast fiinfzig Jahren komponiert, unterzog Bruckner
auch dieses Werk zahlreichen Revisionen. Die pessimistische
Grundstimmung der Symphonie, die unruhig und unausgegli-
chen daherkommt, spiegelt dabei die schwierigen Lebensumstan-
de der von personlichen Krisen gepriagten Entstehungszeit wider.

Als DVD und Blu-ray seit 6. September 2019 im Handel erhaltlich.
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Dienstag, 19. November 2019, 19 Uhr
HELLERAU - Europdisches Zentrum
der Kiinste / GroRer Saal

PORTRATKONZERT DES CAPELL-
COMPOSITEURS ARIBERT REIMANN

kapelle 21 - Musikerinnen und Musiker der
Sachsischen Staatskapelle Dresden

20.-27. November 2019
Koln, Eindhoven, Kiinzelsau, Berlin

GASTSPIELREISE
MIT RUDOLF BUCHBINDER

Rudolf Buchbinder kLavier unp LEITUNG
Sachsische Staatskapelle Dresden

Samstag, 23. November 2019, 11 & 14 Uhr
Sonntag, 24. November 2019, 11 & 14 Uhr
Montag, 25. November 2019, 9.30 & 11.30 Uhr
Semper Zwei

KAPELLE FUR KIDS:
»BEETHOVEN X4«

Rodrigo Umseher puppe EmiL

Julius Ronnebeck moperaTION
Sebastian Bauer recie

Quartett aus Musikern der
Sachsischen Staatskapelle Dresden
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Samstag, 30. November 2019, 18 Uhr
Frauenkirche

ADVENTSKONZERT DES ZDF

Alondra de la Parra pirIGENTIN

Regula Miihlemann sopran

Piotr Beczala tenor

Sachsischer Staatsopernchor Dresden
Kammerchor der Frauenkirche Dresden
Sachsische Staatskapelle Dresden

Sonntag, 15. Dezember 2019, 11 Uhr
Montag, 16. Dezember 2019, 20 Uhr
Dienstag, 17. Dezember 2019, 20 Uhr
Semperoper

5. SYMPHONIEKONZERT

Christian Thielemann piriGent
Sachsische Staatskapelle Dresden

Montag, 30. Dezember 2019, 19 Uhr
Dienstag, 31. Dezember 2019, 17.15 Uhr
Semperoper

SILVESTERKONZERT DER SACHSISCHEN

STAATSKAPELLE DRESDEN

Christian Thielemann piriGent
Jane Archibald Lisa

Pavol Breslik prinz sou-cHonG
Erin Morley mi

Sebastian Kohlhepp GrAF GuSTAV VON POTTENSTEIN

Sachsische Staatskapelle Dresden

Sonntag, 5. Januar 2020, 11 Uhr
Semper Zwei

NEUJAHRSKONZERT DER GIUSEPPE-

SINOPOLI-AKADEMIE

Akademistinnen und Akademisten
des Jahrgangs 2019/2020 der
Giuseppe-Sinopoli-Akademie

Donnerstag, 9. Januar 2020, 20 Uhr
Semperoper

3. KAMMERABEND

Zum 200. Geburtstag von Clara Schumann
Céline Moinet osoe

Matthias Wollong viovine

Norbert Anger vioLoncELLO

Florian Uhlig kLavier

Sonntag, 12. Januar 2020, 11 Uhr
Montag, 13. Januar 2020, 20 Uhr
Dienstag, 14. Januar 2020, 20 Uhr
Semperoper

6. SYMPHONIEKONZERT

Christian Thielemann piricent
Sachsische Staatskapelle Dresden

Dienstag, 28. Januar 2020, 20 Uhr
Semperoper

2. AUFFUHRUNGSABEND

Bruno Weil piriGENT
Florian Richter vioLa
Sachsische Staatskapelle Dresden



SA- 4. | MO - 13. April -17:00
Grofdes Festspielhaus

DON CARLO

mit einem Prolog von Manfred Trojahn
(Auftragswerk der Osterfestspiele Salzburg und
der Semperoper Dresden, Urauffihrung]

Christian Thielemann Musikalische Leitung
Vera Nemirova Inszenierung

Heike Scheele Bihnenbild

Frauke Schernau Kostiime

Fabio Antoci Licht

rocafilm video

Kai Wefdler Dramaturgie

lldar Abdrazakov Filippo I

Yusif Eyvazov Don Carlo

Franco Vassallo Rodrigo, Marchese di Posa
Carlo Colombara Il Grande Inquisitore

Anja Harteros Elisabetta di Valois

Ekaterina Semenchuk La Principessa Ebali
Jongmin Park Un frate (Carlo V)

Slavka Zameénikova Tebaldo

Santiago Sanchez Il Conte di Lerma

Hany Abdelzaher Un araldo reale

Tuuli Takala Una voce dal cielo

Marcell Bakonyi, Alexandru Chiriac, Daniel Giulianini,
Alexander Grassauer, Martin Simonovski,
Pete Thanapat Sei deputati fiamminghi

Sachsische Staatskapelle Dresden

Sachsischer Staatsopernchor Dresden
Einstudierung: Jan Hoffmann

Bachchor Salzburg

Einstudierung: Alois Glaf3ner

Neuinszenierung
Koproduktion mit der Semperoper Dresden

Kapelle fur Kids
SA - 28. Mérz - 15:00 - SZENE Salzburg

BEETHOVEN x 4

Karten: Tel. +43/662/80 45-361 : karten@ofs-shg.at

Sachsische Staatskapelle Dresden
S0:5. | SO 12. April :19:00 - Grof3es Festspielhaus

GUSTAV MAHLER

Symphanie Nr. 10 Fis-Dur (Fassung von Deryck Cooke)
Daniel Harding Dirigent

MO:6. | SA:11. April :19:00 - Grof3es Festspielhaus
SOFIA GUBAIDULINA

Der Zorn Gottes fur Orchester

.Dem grofen Beethoven gewidmet”

Auftragswerk der Osterfestspiele Salzburg, Urauffihrung

LUDWIG VAN BEETHOVEN
Violinkonzert D-Dur op. 61
Symphonie Nr. 5 c-Moll op. 67

Janine Jansen Violine
Christian Thielemann Dirigent

Sachsische Staatskapelle Dresden
DI:7. | FR:10. April - 18:00 - GroRRes Festspielhaus

ARNOLD SCHONBERG

Gurre-Lieder fur Soli, Chor und Orchester

Camilla Nylund Tove

Christa Mayer Waldtaube

Stephen Gould waldemar

Wolfgang Ablinger-Sperrhacke Klaus-Narr
Kwangchul Youn Bauer

Franz Grundheber Sprecher

Chor des Bayerischen Rundfunks
Einstudierung: Howard Arman

Prager Philharmonischer Chor
Einstudierung: Lukas Vasilek

Christian Thielemann Dirigent

Sachsische Staatskapelle Dresden
DO - 9. April - 19:00 - Grofes Festspielhaus

LUDWIG VAN BEETHOVEN
Klavierkanzert Nr. 1 C-Dur op. 15

Klavierkonzert Nr. 6 D-Dur
(Fragment, 1. Satz; Fassung von Nicholas Cook]

Klavierkonzert Nr. 5 Es-Dur op. 73

Rudolf Buchhinder Klavier und musikalische Leitung

OSTERFESTSPIELE
SALZBURG 2020

CHRISTIAN THIELEMANN

SACHSISCHE STAATSKAPELLE DRESDEN

S0 . 5. April - 15:00 | MI - 8. April -19:00
SA : 11. April - 15:00 - SZENE Salzburg

HANS WERNER HENZE

Urauffiihrung

Text von Hans Magnus Enzensberger nach Miguel Barnet
Einrichtung fir Kammerensemble von Jobst Liebrecht

Peter Ruzicka Musikalische Leitung
Pauline Beaulieu Inszenierung
Benjamin Schdonecker Biihnenbild
Veronika Bleffert Kostime
Roman Reeger Dramaturgie

Victoria Randem Rachel

Andrés Moreno Garcia Fusebio u. a.
Jaka Mihelac Don Alfonso u. a.

Isabel Karajan Barbara, Theaterdirektorin
u.a.

Mitglieder der Staatskapelle Berlin, der Orchester-
akademie bei der Staatskapelle Berlin und Gaste

Koproduktion mit der Staatsoper Unter den Linden
Mit Unterstltzung der Stadt Salzburg

DI+ 7. April :11:00 - Stiftung Mozarteum, Grof3er Saal
JOSEPH HAYDN

Die sieben letzten Worte unseres Erldsers am Kreuze
Hoh. XX/1:B

LUDWIG VAN BEETHOVEN
Streichquartett Nr. 9 C-Dur op. 59 Nr. 3

.Rasumowsky-Quartett”

Arabella-Quartett
Matthias Wollong Violine + Jorg Fafdmann Vicline
Sebastian Herberg viola * Norbert Anger Violoncello

S0 12. April - 15:00 - Stiftung Mozarteum, Grofer Saal
HANS WERNER HENZE

Konzertmusik fur Solovioline und kleines
Kammerorchester [(1943] : Urauffiihrung

WOLFGANG AMADEUS MOZART

Streichquartett C-Dur KV 465 ,Dissonanzen-Quartett”

ARIBERT REIMANN
Adagio - zum Gedenken an Rabert Schumann
fur Streichquartett

Metamorphosen Uber ein Menuett von
Franz Schubert (D 600]

HANS WERNER HENZE

Kammerkonzert 05 + Fassung der 1. Sinfonie fiir 15 Spieler

Matthias Wollong Violine
kapelle 21 - Musikerinnen und Musiker der
Sachsischen Staatskapelle Dresden

osterfestspiele-salzburg.at
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