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»Schon in meiner friihen Jugend habe ich diese
bildgewaltige Musik im Chor mitgesungen und
davon getrdumt, sie als Teil des Orchesters
spielen zu diirfen. Jede Auffiihrung ist fiir
mich ein besonderes Erlebnis, auch wenn
es gerade konditionell fiir uns Streicher
immer eine herausfordernde Aufgabe ist.«
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as traditionsreiche Palmsonntagskonzert zugunsten
des Unterstiitzungsfonds fiir die Witwen und Waisen
der Koniglichen musikalischen Kapelle wurde 1827 ins
Leben gerufen. Uber Jahrzehnte hinweg war es das
einzige Konzert, in dem Chorsinfonik auf dem Programm
stand. Auch der Leipziger Gewandhauskapellmeister Felix Mendels-
sohn Bartholdy war hier einst zu Gast: Am Palmsonntag 1843 diri-
gierte er seinen »Paulus«. Fiinf Jahre spéater, im Gedenken an
Mendelssohns Tod wenige Monate zuvor, leitete Carl Gottlieb
ReiBiger die Dresdner Erstauffithrung des »Elias«. Das Oratorium
erzahlt in dramatischen Szenen die Geschichte des Propheten und
prasentiert sein Leben zwischen Sendung, Zweifel, Glaube und Trost.

Konzerteinfuhrung mit Hagen Kunze jeweils 45 Minuten vor Beginn im Opernkeller der Semperoper.

Felix
Mendelssohn
Bartholdy

(1809-1847)

»Elias« op. 70
Oratorium nach Worten
des Alten Testaments



Erster Teil

Einleitung
»So wahr der Herr«

Ouvertiire

1. Chor und Rezitativ
»Hilf, Herrl« / »Die Tiefe ist versieget!«

2. Duett mit Chor
»Herr, hore unser Gebetl«

3. Rezitativ
»Zerreilet eure Herzen«

4. Arie
»So ihr mich von ganzem Herzen
suchet«

5. Chor
»Aber der Herr sieht es nicht«

6. Rezitativ
»Elias! Gehe weg von hinnen«

7. Doppelquartett und Rezitativ

»Denn er hat seinen Engeln befohlen« /

»Nun auch der Bach vertrocknet ist«

8. Rezitativ, Arie und Duett
»Was hast du an mir getan«

9. Chor
»Wohl dem, der den Herrn firchtet«

10. Rezitativ mit Chor
»So wahr der Herr Zebaoth lebet«

11. Chor

»Baal, erhore unsl«

12. Rezitativ und Chor
»Rufet lauter! Denn er ist ja Gott!«

13. Rezitativ und Chor
»Rufet lauter! Er hort euch nicht!«

14. Arie
»Herr Gott Abrahams«

15. Quartett
»Wirf dein Anliegen auf den Herrn«

16. Rezitativ mit Chor
»Der du deine Diener machst«

17. Arie
»Ist nicht des Herrn Wort«

18. Arioso
»Weh ihnen, dass sie von mir
weichenl«

19. Rezitativ mit Chor
»Hilf deinem Volk«

20. Chor
»Dank sei dir, Gott«

/weiter Teil

21. Arie, Rezitativ und Arie
»Hore, Israel, hore des Herrn
Stimmel« / »So spricht der Herr« /
»lch bin euer Troster«

22. Chor
»Fiirchte dich nicht«

23. Rezitativ mit Chor
»Der Herr hat dich erhoben«

24. Chor
»Wehe ihm, er muss sterben!«

25. Rezitativ
»Du Mann Gottes«

26. Arie
»Es ist genugl«

27. Rezitativ
»Siehe, er schlaft unter dem
Wacholder«

28. Terzett
»Hebe deine Augen auf zu den
Bergen«

29. Chor
»Siehe, der Hiter Israels«

30. Rezitativ
»Stehe du auf, Elias«

31. Arie
»Sei stille dem Herrn«

32. Chor
»Wer bis an das Ende beharrt«

33. Rezitativ
»Herr, es wird Nacht um mich«

34. Chor
»Der Herr ging voriiber«

35. Rezitativ, Quartett mit Chor
»Seraphim standen tiber ihm« /
»Heilig, heilig, heilig«

36. Chor und Rezitativ

»Gehe wiederum hinab!«

37. Arioso
»Ja, es sollen wohl Berge«

38. Chor
»Und der Prophet Elias brach
hervor«

39. Arie
»Dann werden die Gerechten
leuchten«

40. Rezitativ
»Darum ward gesendet der Prophet
Elias«

41. Chor und Quartett

»Aber einer erwacht von
Mitternacht« /

»Wohlan, alle die ihr durstig seid«

42. Schlusschor
»Alsdann wird euer Licht
hervorbrechen«



Daniele Gatti

Chefdirigent der
Sdchsischen Staatskapelle Dresden

Seit der Saison 2024/25 ist Danielle Gatti Chefdirigent der Sachsischen
Staatskapelle Dresden. Sein Debiit am Pult des Orchesters gab er bereits im
Februar 2000 mit Werken von Mendelssohn Bartholdy, Hindemith und Brahms.
In seiner zweiten Saison findet der erste vollstandige Mahler-Zyklus der Staats-
kapelle mit den »Wiener Jahren« seine Fortsetzung, der die Schaffensperiode
des Komponisten wihrend seiner Zeit in Wien als Hofoperndirektor beleuchtet.
Zudem wird Daniele Gatti mit den Neuproduktionen von Verdis »Falstaff« und
Wagners »Parsifal« in der Semperoper zu erleben sein. Neben seiner Position
in Dresden ist Daniele Gatti designierter Musikdirektor des Teatro del Maggio
Musicale Fiorentino, Musikdirektor des Orchestra Mozart und seit 2016 als
kuinstlerischer Berater des Mahler Chamber Orchestra aktiv.

Daniele Gatti studierte Komposition und Orchesterdirigieren am
Conservatorio Guiseppe Verdi in seiner Heimatstadt Mailand. Bereits mit
27 Jahren gab er sein Debiit an der Mailédnder Scala. Es folgten erste Fest-
engagements bei wichtigen Musikinstitutionen wie der Accademia Nazionale
di Santa Cecilia und dem Royal Opera House in London. Er gastiert regelméaBig
bei den Berliner Philharmonikern, Wiener Philharmonikern, dem Symphonie-
orchester des Bayerischen Rundfunks und dem Orchestra Filarmonica della
Scala. Auch als Operndirigent geniel3t er international Anerkennung: Dirigate
fuhren ihn unter anderem in die Mailander Scala, die Royal Opera in London
sowie zu den Bayreuther Festspielen.

Insgesamt dreimal wurde Daniele Gatti mit dem Premio »Franco Abbiati«
der italienischen Musikkritik als bester Dirigent ausgezeichnet, 2016 wurde
ihm fiir seine Arbeit als Musikdirektor des Orchestre National de France der
Titel Chevalier de la Légion d’honneur der Franzdsischen Republik verliehen.
In seinem Heimatland wurde er auBerdem mit dem GroBen Verdienstorden
geehrt.



Rosalia Cid

Sopran

Die spanische Sopranistin Rosalia Cid studierte Gesang in ihrer Heimat-
stadt Santiago de Compostela sowie in Corufia und Vigo. Sie schloss ihr
Studium am Konservatorium »Luigi Cherubini« in Florenz ab. Dort debiitierte
sie am Teatro del Maggio Fiorentino und am Teatro Goldoni unter anderem als
Lauretta (»Gianni Schicchi«), Giannetta (»Lelisir damore), Liti (»Turandot«) und
Fiordiligi (»Cosi fan tutte«).

Sie sang in Haydns »Die Schopfung« beim Festival della Valle d'Itria unter
der Leitung von Fabio Luisi und an der Accademia Nazionale di Santa Cecilia.
Am Teatro Mario Del Monaco in Treviso und am Teatro Verdi in Padua verkor-
perte sie die Norina in »Don Pasquale«. 2021 nahm sie an der von Alex Esposito
und Francesco Micheli kuratierten Bottega Donizetti und an der Eréffnungsgala
des Donizetti-Festivals in Bergamo teil. In der Saisonerdffnung 2023/2024 des
Teatro alla Scala in Mailand sang sie La voce del cielo in »Don Carlo«. Zu ihren
Engagements gehoren auBerdem Lisette in »La rondine« und Nannetta in
»Falstaff« am Teatro alla Scala sowie Pamina (»Die Zauberflote«) in Santiago.

Als Lisa in Vincenzo Bellinis »La sonnambula« debiitierte sie an der
Semperoper Dresden. Seit der Saison 2024/2025 ist die Sopranistin Mitglied
des Ensembles der Semperoper, wo sie bereits in den Produktionen »Innocences,
»Le nozze di Figaro«, »La bohéme« und »Salome« zu erleben war. In der Spiel-
zeit 2025/2026 steht sie unter anderem als Musetta (»La bohéme«), Nannetta,
Sceur Constance (»Dialogues des Carmélites«) und Elena in »Der Florentiner
Hut« auf der Biihne, in der Saison 2026/2027 in »Un ballo in mascherag, »La
bohéemeg, »Fidelio«, »Le nozze di Figaro« sowie in der Semper Bar im Programm
»Alma y Fuego - Ein Abend in Stidamerika«.



Michele Losier

Alt

Die kanadische Mezzosopranistin Michéle Losier wird als Konzertsan-
gerin weltweit gefeiert und stand bereits mit Orchestern wie dem Orchestra
dell’Accademia Nazionale di Santa Cecilia, dem Orchestre Symphonique de
Montréal, Les Musiciens du Louvre, dem BBC Symphony, dem Montreal
Metropolitan sowie dem Toronto und Seattle Symphony auf der Biihne. Ihr
Konzertrepertoire umfasst Mendelssohns »Lobgesang« und »Elias«, BerliozZ’
»L'enfance du Christ« und »Les nuits d'été«, Beethovens Neunte Sinfonie und
»Missa solemnis, Ravels »Shéhérazade, Rossinis »Petite messe solennelleg,
Brahms’ Rhapsodie fiir eine Altstimme, Mozarts Requiem und vieles andere.

Ein Repertoireschwerpunkt liegt auf den Werken Gustav Mahlers. Sie
sang unter anderem die »Rickert-Lieder« unter Ingo Metzmacher beim Mag-
gio Musicale, Mahlers Zweite Sinfonie unter Zubin Mehta ebenda sowie beim
George-Enescu-Festival, Mahlers Dritte mit dem Brussels Philharmonic unter
Kazushi Ono, dem Hong Kong Philharmonic und der Staatskapelle Dresden
unter Daniele Gatti sowie dem Orchestre national de Metz Grand Est unter
David Reiland.

Als Octavian (»Der Rosenkavalier«), Komponist (»Ariadne auf Naxos«),
Charlotte (»Werther«), Carmen, Mére Marie (»Dialogues des Carmélites«), Prinz
Charmant (»Cendrillon«), Ascagne (»Les Troyens«), Kundry (»Parsifal«), Judith
(»Herzog Blaubarts Burg«), Jane Seymour (»Anna Bolena«) sowie in vielen
Mozart-Rollen ist sie an bedeutenden Opernhdusern zu Gast, darunter die
Staatsopern in Wien, Berlin, Miinchen und Hamburg, die Semperoper Dresden,
La Monnaie in Briissel, die Pariser Oper, die Mailander Scala, die Metropolitan
Opera, das Royal Opera House. Sie gastierte zudem bei den Salzburger Fest-
spielen.

Michele Losier hat mit Dirigenten wie Philippe Jordan, Louis Langrée,
Patrick Fourmilier, Marc Minkowski, Jérémie Rhorer, Stephane Denéve, Kent
Nagano, Emmanuelle Haim, Sir Andrew Davis, Frangois-Xavier Bilger, Daniel
Barenboim, Sir Colin Davis, Placido Domingo, James Conlon und Yannick
Nézet-Séguin zusammengearbeitet. Sie erhielt zahlreiche Auszeichnungen
und Preise, unter anderem vom Conseil des Arts et des Lettres du Québec,
dem Canada Council for the Arts, den Journées de la Musique Francaise, der
Canadian Music Competition, dem Chant de Marmande und der Queen Elisa-
beth of Belgium International Competition. Sie ist in zahlreichen CD- und
DVD-Produktionen zu héren.



Daniel Behle

Tenor

Der Sanger und Komponist Daniel Behle wurde 2020 fiir seine »MoZart«
Einspielung mit dem OPUS Klassik als »Sanger des Jahres« geehrt. Er ist als
Sénger mit Konzert, Lied und Oper gleichermaBen erfolgreich und gab Anfang
2020 sein hochgelobtes Dehiit als Lohengrin. Sein Repertoire reicht von baro-
cken Meisterwerken iiber klassisches und romantisches Repertoire bis hin zu
Kompositionen des 20. und 21. Jahrhunderts.

Daniel Behle konzertiert regelmaBig mit Orchestern wie der Sachsischen
Staatskapelle Dresden, den Berliner und Wiener Philharmonikern, dem Rund-
funk-Sinfonieorchester Berlin, dem Deutschen Symphonie-Orchester Berlin,
dem NDR Elbphilharmonie Orchester, dem Orchestra dell’Accademia Nazionale
di Santa Cecilia, den Wiener Symphonikern, dem SWR Sinfonieorchester und
dem Gewandhausorchester Leipzig und arbeitet dabei mit Dirigenten wie
Bertrand de Billy, Semyon Bychkov, Hartmut Haenchen, Pablo Heras-Casado,
Marek Janowski, Philippe Jordan, Fabio Luisi, Andrew Manze, Ingo Metzmacher,
Kent Nagano, Yannick Nézet-Séguin, Jérémie Rhorer, Christian Thielemann,
Lorenzo Viotti und Franz Welser-Most.

Liederabende fiihrten ihn unter anderem in die Wigmore Hall London,
zur Schubertiade, ins Concertgebouw Amsterdam, KKL Luzern und zuletzt in
den Musikverein Wien, wichtige Opernengagements der letzten Jahre mehr-
fach an das Royal Opera House Covent Garden, die Dutch National Opera
Amsterdam, das Staatstheater Stuttgart, das Opernhaus Ziirich, die Bayerische
Staatsoper Miinchen, die Wiener Staatsoper, die Semperoper Dresden und zu
den Bayreuther Festspielen.

Seine Diskographie von mittlerweile 18 Soloalben umfasst etliche preis-
gekronte Aufnahmen: Sein zweites Strauss-Album »Un-Erhort« (Prospero
Classical) mit Oliver Schnyder am Klavier wurde mit dem Preis der Deutschen
Schallplattenkritik ausgezeichnet. Besondere Beachtung fanden zuletzt »Hei-
mat« mit German Hornsound (Prospero) und das Beethoven-Album »Gegen-
liebe« mit Jan Schultsz am Hammerfliigel (Pan Classics).



Georg Zeppenteld

Bass

Der aus Attendorn stammende Bass Georg Zeppenfeld begann seine
musikalische Laufbahn mit einem Lehramtsstudium, bevor er Gesang an den
Musikhochschulen in Detmold und Kéln studierte — gepragt besonders durch
Hans Sotin. Nach ersten Engagements in Miinster und Bonn wurde er 2001
Ensemblemitglied der Semperoper Dresden, die seither sein kiinstlerisches
Zentrum bildet.

Mit seiner noblen, markanten Stimme zéhlt er zu den gefragtesten
Bassen seiner Generation. Er gastiert regelmaBig an den fithrenden Opern-
hausern Europas und Amerikas und ist ebenso international auf den bedeu-
tendsten Konzertpodien prasent. Sein Repertoire reicht von Mozart tiber Verdi
bis Wagner — darunter Sarastro (»Die Zauberflote«), Rocco (»Fidelio«), Konig
Philipp (»Don Carlo«), Landgraf Hermann (»Tannh&user«), Konig Marke (»Tris-
tan und Isolde«), Gurnemanz (»Parsifal«), Veit Pogner und Hans Sachs (»Die
Meistersinger«) sowie Pimen (»Boris Godunowx).

Ein Meilenstein war 2019 sein gefeiertes Debiit als Hans Sachs bei den
Salzburger Osterfestspielen unter Christian Thielemann. Seit 2010 ist er regel-
maBig bei den Bayreuther Festspielen in zentralen Wagner-Partien zu horen.

Er arbeitet mit fiihrenden Dirigenten wie Franz Welser-Most, Daniel
Barenboim, Antonio Pappano, Gustavo Dudamel, Daniele Gatti, Riccardo Chailly,
Kirill Petrenko, Christian Thielemann, Fabio Luisi und Andris Nelsons. Zahl-
reiche CD- und DVD-Aufnahmen sowie Rundfunk- und Fernsehproduktionen
dokumentieren sein kiinstlerisches Schaffen.

Fiir seine Verdienste wurde er unter anderem als Sachsischer Kammer-
sénger ausgezeichnet sowie mit dem Osterreichischen Musiktheaterpreis
geehrt - fiir seine Interpretation des Gurnemanz an der Wiener Staatsoper.



Dresdner Kreuzchor

Der Dresdner Kreuzchor ist einer der &ltesten und beriihmtesten Kna-
benchdore der Welt. Seine Geschichte reicht bis zur Ersterwahnung der Stadt
Dresden ins friihe 13. Jahrhundert zuriick. Eine der wichtigsten Aufgaben der
Kruzianer ist auch nach iber 800 Jahren, in den liturgischen Diensten der
Kreuzkirche am Dresdner Altmarkt zu singen. Hier tritt der Dresdner Kreuzchor
in Vespern und Gottesdiensten auf und gibt regelmaBig Konzerte mit hervor-
ragenden Werken geistlicher Musik. Sie bilden den Kern des Repertoires und
sind Ausdruck der christlich-humanistischen Pragung des Chores. Wesentliche
kiinstlerische Partner sind neben bedeutenden Solisten die Dresdner Phil-
harmonie und die Sachsische Staatskapelle Dresden. Der Dresdner Kreuzchor
arbeitet aber auch mit Ensembles der Alten Musik wie dem Freiburger Barock-
orchester und der Akademie fiir Alte Musik Berlin zusammen. Das Repertoire
des Dresdner Kreuzchores reicht von der Renaissance bis zu Urauffithrungen
zeitgendssischer Werke. Sein umfangreiches kiinstlerisches Schaffen ist in
zahlreichen Aufnahmen dokumentiert.

Neben seiner pragenden Funktion fiir das musikalische Leben in Dres-
den geht der stadtisch getragene Chor seit nahezu 100 Jahren auf Reisen
durch Deutschland und iiber européische Grenzen hinaus bis nach Israel,
Kanada, Japan, Stidamerika, Korea, China und in die USA. Er vertritt die
séchsische Landeshauptstadt als ihre alteste Kulturinstitution auf nahezu
allen Kontinenten und debiitierte zuletzt beim Shanghai International Arts
Festival und gemeinsam mit der Sachsischen Staatskapelle Dresden bei den
Salzburger Osterfestspielen. Auch solistisch werden die Chorsénger regel-
mabBig fir Opernpartien engagiert.

Die Kruzianer besuchen bis zum Abitur das Evangelische Kreuzgymna-
sium, eine der éaltesten Schulen Deutschlands. Viele Kruzianer wohnen im
benachbarten Alumnat, dem Internat des Chores. Neben dem normalen Schul-
alltag erhalten die Sanger im Alter zwischen neun und achtzehn Jahren
individuellen Gesangs- und Instrumentalunterricht. Ihre intensive Probenarbeit
und der einzigartige Zauber der Knabenstimmen bilden das Fundament fiir
die internationale Berlihmtheit des Dresdner Kreuzchores. Als 29. Kreuzkantor
nach der Reformation wirkt seit September 2022 Martin Lehmann.



Sachsischer
Staatsopernchor
Dresden

Chordirektor: Jan Hoffmann

Der Dresdner Opernchor wurde am 8. Oktober 1817 per kdniglichem
Dekret durch Friedrich August I. gegriindet. Der Erlass dieses Dekrets war vor
allem ein Verdienst Carl Maria von Webers, der mit dem Antritt seiner Stelle
als Hofkapellmeister die Einrichtung eines »stehenden Theaterchors« forderte,
welcher den gestiegenen Anforderungen des dafiir neu zu schaffenden Opern-
repertoires gewachsen sein wiirde.

Aus den damals engagierten 32 Damen und Herren mit »musikalischen
Kenntnissen und guten Stimmen« ist in tiber mehr als 200 Jahren ein hervor-
ragender Klangkorper gewachsen, der groBe Chorpartien sowie Oratorien und
Sonderkonzerte auf hochstem Niveau prasentiert. Die Fahigkeit mit groBer
Intensitdt und Spielfreude sowie héchsten musikalischen Anspriichen die
Chorpartien auf der Bithne der Semperoper zu verkorpern, zeichnet den
Dresdner Opernchor aus und wird vom Publikum in besonderem MaBe geschatzt.

Mit der Sachsischen Staatskapelle Dresden verbindet den Staatsopern-
chor Dresden eine enge sowie kontinuierliche kiinstlerische Zusammenarbeit,
die von namhaften Dirigenten gepragt ist. In jiingerer Vergangenheit zéhlen
dazu Giuseppe Sinopoli, Sir Colin Davis, Herbert Blomstedt und Christian
Thielemann. Zwischen 2013 und 2021 war der Séchsische Staatsopernchor
gemeinsam mit der Sachsischen Staatskapelle Dresden standiger Gast bei
den Osterfestspielen in Salzburg, deren kiinstlerische Leitung in den Handen
von Christian Thielemann lag. Die maBstabsetzende Qualitét des einzigartigen
Zusammenspiels zwischen Chorensemble und Orchester wurde bereits in
zahlreichen CD-Produktionen dokumentiert.

Uber die Jahrhunderte hinweg wurde unter der kiinstlerisch umsichtigen
und traditionsbewussten Leitung herausragender Personlichkeiten ein bis
heute individuelles Klangideal entwickelt. Die Homogenitét des Klangs, die
stimmliche Noblesse sowie der kultivierte Pianogesang bei gleichzeitiger
Klangdichte und -fiille sind wesentliche Eigenschaften, die sich der Sachsische
Staatsopernchor bis heute bewahrt und fiir kiinftige Generationen pflegt.

Seit der Spielzeit 2024/2025 hat Jan Hoffmann das Amt des Chordirek-
tors inne. Die Position des zweiten Chordirektors bekleidet Jonathan Becker.




/wischen Gewalt
und Stille

Felix Mendelssohn Bartholdys Oratorium »Elias«

er Palmsonntag ist in Dresden kein gewohnlicher Sonntag.
Seit dem frithen 19. Jahrhundert gehért das Konzert der
damaligen Koniglichen musikalischen Kapelle und heu-
tigen Sachsischen Staatskapelle an diesem Tag zu jenen
Ereignissen, in denen sich Musik, Institution und Geschichte
tiberlagern. Wenn in der Semperoper am Sonntag vor
Ostern Chorsinfonik erklingt, geschieht das nicht aus
programmatischer Gefalligkeit, sondern aus Tradition: Das Orchester spielt
fiir den eigenen Pensionsfonds und wahlt Werke, die iiber den Konzertabend
hinausreichen.

So dirigiert bereits Richard Wagner hier unmittelbar vor der Mai-Revo-
lution 1849 Beethovens Neunte. Auch Felix Mendelssohn Bartholdy ist in der
Mitte des 19. Jahrhunderts in Dresden kein Fremder. Zwar lehnt der Leipziger
Gewandhauskapellmeister ein festes Engagement an der Elbe ab. Doch der
Konig, bei dem Mendelssohn fiir ein »Conservatorium der Musik« wirbt, ver-
leiht ihm 1841 den Ehrentitel eines Sachsischen Kapellmeisters und ermdglicht
so Gastdirigate in Dresden. Am Palmsonntag 1843 stellt der Komponist hier
sein Oratorium »Paulus« vor. Fiinf Jahre spater, wenige Monate nach seinem
frihen Tod, dirigiert Carl Gottlieb ReiBiger den Nachfolger »Elias« als Gedenk-
auffithrung. Dass Mendelssohns zweites Oratorium in diesem Kontext seinen
Platz hat, ist kein Zufall. Das Werk steht in einer Tradition, die Chorsinfonik
nicht als dekorativen Rahmen, sondern als musikalische Zumutung versteht:
als Kunstform, die Offentlichkeit herstellt. Genau hier setzt »Elias« an — mit
einer Radikalitat, die bis heute nachwirkt.

Mendelssohn hat dieses Oratorium nicht geschrieben, um zu trosten.
Nach dem tiberragenden Erfolg des 1836 uraufgefiihrten »Paulus« priift er
bald Pléane fiir eine Fortsetzung. Doch den ins Auge gefassten »Petrus« ver-
wirft er. Und moglicherweise wére auch der »Elias«, den er gemeinsam mit
seinem Jugendfreund Karl Klingemann 1838 entwirft, nicht zu Ende kompo-
niert worden, hatte das Birmingham Music Festival nicht Mendelssohn 1845
um die Komposition eines Oratoriums gebeten.

Zweifellos ist dieses Werk fiir den englischen Musikgeschmack aus-
geformt. Denn der »Elias«, dessen Beliebtheit nur noch von Handels »Messiah«
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tbertroffen wird, gilt seit seiner Urauffiihrung am 26. August 1846 auf der
Insel als Mendelssohns herausragendes Meisterwerk und die Verkdrperung
jenes Stils, der in England als »viktorianisch« beschrieben wird.

Eine Analyse offenbart die stilistische Nahe zu den Oratorien Georg
Friedrich Handels. Den im Vorgangerwerk noch so fundiert ausgearbeiteten
Kontrapunkt im Sinne Johann Sebastian Bachs sucht man im »Elias« fast
vergeblich: Unter den 42 Nummern finden sich nur wenige Fugen, die ledig-
lich die Ecksétze der Groform markieren. Zudem betont Mendelssohn selbst,
er habe nur einen Choral verwendet.

Dennoch wird das Werk bis heute oft als christliches Glaubensbekennt-
nis gelesen - nicht zuletzt, weil das Oratorium auf die Offenbarung am Horeb
und den Ausblick auf Erlésung zielt. Doch auch diese Perspektive hebt die
Zumutungen des Werkes nicht auf. Mendelssohn sucht weniger die Auflésung
im Neuen als die Zuspitzung im Alten Testament. Er will keinen milden Pro-
pheten und keinen Erbauungston. Er sucht, so schreibt er selbst, einen
»rechten durch und durch Propheten«: stark, eifrig, zornig. Eine Gestalt, die
nicht beruhigt. Eine Figur, an der sich Glauben entziinden kann.

Dass Mendelssohn gerade diesen Propheten aus dem 9. Jahrhundert
vor Christus wahlt, ist alles andere als zuféllig. Nach dem iiberwéltigenden
Erfolg seines »Paulus« hétte er leicht den Weg der Bestétigung gehen konnen:
noch einmal ein Werk, das Tradition fortfiihrt, die Gemeinde sammelt, Glau-
ben ordnet. Stattdessen entscheidet er sich fiir eine Figur, die spaltet. Elias
ist anders als Paulus kein Lehrer, kein Erzéhler, kein Vermittler. Er ist ein
Rufer. Einer, der spricht, als wiisste er es besser. Einer, der nicht fragt, son-
dern verkiindet. Und - aus heutiger Perspektive besonders befremdlich - einer,
der Gewalt nicht scheut, wenn sie dem vermeintlich Richtigen dient.

Mendelssohn ist sich dieser Brisanz bewusst. Die von Zweifeln gepragte
Entstehungsgeschichte des »Elias« erzahlt davon. Fast zehn Jahre ringt er
um Stoff, Textgestalt und Dramaturgie. Freunde und Berater driangen ihn,
das Werk neutestamentlich zu 6ffnen und Elias als Vorlaufer Christi zu deu-
ten. Mendelssohn widersetzt sich so entschieden, dass die Freundschaft
zum Dessauer Pfarrer Julius Schubring, der nach dem Scheitern von Klinge-
mann die Arbeit am Libretto tibernimmt, fast zerbricht: Der Komponist will
den Propheten keinesfalls entschéarfen oder gar weichzeichnen. Das Alte
Testament soll nicht Folie seines Oratoriums sein, sondern das Zentrum. Er
sucht nicht die VerheiBung, sondern den Konflikt.

So entsteht ein Oratorium, das von Anfang an dramatisch denkt. Es
beginnt nicht mit einer Ouvertiire, sondern mit einem Wort. In der Musik-
geschichte gibt es dafiir Vorbilder. Formal ist die Er6ffnung eine Reminiszenz
an Handels Oratorium »lsrael in Egypt«, das Mendelssohn kennt. Darliber
hinaus ist es in der Handel-Rezeption des 19. Jahrhunderts durchaus vertraut,
ein Oratorium ohne instrumentale Einleitung zu betreten — etwa bei »Jephthag,
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dessen Ouvertiire damals als verloren gilt. Auch dort steht zunachst das
Wort im Raum: unvermittelt, autoritativ, ohne klangliche Vorbereitung. So
lasst Mendelssohn seine Titelfigur sofort zu Wort kommen: Elias spricht und
mit ihm die Gewissheit »So wahr der Herr, der Gott Israels, lebet«. Das ist
kein frommer Auftakt, sondern eine Drohung. Erst danach entfaltet sich das
Orchester. Der Komponist macht klar: Hier wird nicht erzahlt, hier wird ver-
handelt.

Die Musik des »Elias« ist zutiefst theatralisch. Auch wenn Mendelssohn
keine Oper geschrieben hat, ist dieses Oratorium seine heimliche Oper, ein
Stiick Musiktheater ohne Biihne. Der Chor ist dabei die zentrale Figur. Er ist
Gemeinschaft und Tribunal, Anhéangerschaft und Gegner, Jubelnder und
Hetzender. Mendelssohn nutzt den Chor nicht als kommentierende Instanz,
sondern als Motor des Geschehens. Hier wird geglaubt, gezweifelt, gejubelt,
gehasst — im raschen Wechsel.

Besonders eindriicklich zeigt sich dies in der Szene auf dem Berg
Karmel. Der musikalische Wettstreit zwischen den Baalspriestern und Elias
ist der dramatische Hohepunkt — ausgefiihrt als Steigerungsspirale mit Rufen,

Felix Mendelssohn
Bartholdy

* 3. Februar 1809 in Hamburg
t 4. November 1847 in Leipzig

»Elias« op. 70

Oratorium nach Worten
des Alten Testaments

Entstehung
1845/1846

Urauffithrung

26. August 1846 beim Birmingham
Triennial Music Festival; endgiiltige
Fassung am 16. April 1847 in London

Besetzung

Sopran solo, Alt solo, Tenor solo,

Bass solo, Knabenstimme, gemischter
Chor, 2 Floten, 2 Oboen, 2 Klarinetten,
2 Fagotte, 4 Horner, 2 Trompeten,

3 Posaunen, Ophikleide, Pauken,
Orgel, Streicher

Dauer
ca. 130 Minuten

22

Wiederholungen, Erregung und Ekstase.
Doch der Gott Baal bleibt stumm. Men-
delssohn macht dies horbar: durch
Pausen und Leere. Elias hingegen spricht
leise. Gerade darin liegt seine Macht.
Die Musik schlagt sich nicht auf eine
Seite. Sie zeigt, wie geféhrlich religiose
Gewissheit wird, wenn sie sich in der
Masse potenziert.

Dass Elias am Ende des Wett-
streits triumphiert, ist kein Jubel ohne
Schatten. Der Sieg kippt sofort in
Gewalt. Die Totung der Baalspriester
wird nicht vorgefiihrt, aber sie steht im
Raum. Mendelssohn iibergeht sie nicht,
er integriert sie in die Spannung des
Werkes. Der erste Teil endet mit Dank,
mit Regen, mit Erleichterung. Doch es
ist ein Dank, der nicht frei klingt. Zu viel
ist geschehen, zu eindeutig ist die
Gewissheit.

Im zweiten Teil verschiebt sich
der Fokus radikal. Der Prophet, der eben
noch als Werkzeug Gottes triumphierte,
wird nun verfolgt. Die Masse wird zur

lkone des Propheten Elias aus dem Libanon,
18. Jahrhundert

23



Bedrohung. Mendelssohn zeichnet diesen Umschlag mit beklemmender
Prazision. Die Chore kippen von Zustimmung in Hetze, von Gemeinschaft in
Ausgrenzung. Elias flieht — nicht nur vor den Menschen, sondern vor sich
selbst.

Die Arie »Es ist genug« markiert den Tiefpunkt. Scheinbar verweist
das Cellozitat von Bachs »Es ist vollbracht« auf den siegreichen Christus und
liefert die von Schubring erwiinschte christologische Deutung. Doch der
genaue Blick offenbart: Anders als in Bachs »Johannes-Passion« steht hier
kein Sieger, sondern ein Erschopfter. Mendelssohn komponiert diesen Moment
nicht opernhaft, sondern mit schmerzlicher Innerlichkeit: Der Prophet will
sterben. Alle Gewissheit ist zerbrochen. Ubrig bleibt Leere.

Dann aber kommt der entscheidende Moment des Werkes: die Gottes-
erscheinung am Horeb — jenes Ereignis fernab aller Dramatik, das zum
Dreh- und Angelpunkt des Oratoriums wird. Mendelssohn hétte hier alles
aufbieten konnen, was das Orchester an Klanggewalt bereithalt. Er tut es
zunachst auch. Sturm, Erdbeben und Feuer sind dramatisch zugespitzt. Doch
Gott zeigt sich nicht in diesen Gewalten. Erst nach der Erschopfung aller
Mittel kommt das »stille, sanfte Sauseln«: kein Effekt, kein Hohepunkt im
herkdmmlichen Sinn, sondern die Umkehrung jeglicher Gewissheit.

Dieser Moment ist der vielleicht radikalste in Mendelssohns (Euvre.
Hier widerspricht die Musik allem, was zuvor behauptet wurde. Er ist die
Antithese zum Gewaltakt am Berg Karmel. Er zeigt, dass Erschopfung und
Leere notwendig sind, um Gott zu fassen. Nicht die Lauten, nicht die Eifern-
den haben das letzte Wort, sondern die Stille. Mendelssohn formuliert eine
musikalische Theologie ohne Dogma, eine Theologie der Zuriickhaltung.
Dass der »Elias« dennoch mit einem groBen Schlusschor endet, ist kein
Widerspruch. Der Komponist verweigert die einfache Auflosung. Hoffnung
steht am Ende, doch sie ist nicht mehr an die Figur des Propheten gebunden.
Elias tritt zuriick in die Stille, verschwindet aus dem Zentrum. Sein Werk aber
bleibt.

Gerade darin liegt seine Aktualitat. »Elias« ist kein Oratorium tber
Glauben im sicheren Raum. Es ist ein Werk tber Glaubenskrisen und ihre
Gefahren, tiber religiose Sprache und ihre Macht, tiber die Dynamik der Masse.
Es predigt nicht Glauben, sondern befragt ihn. Mendelssohn zeigt, wie schnell
Uberzeugung in Gewalt kippt. Dass ein Komponist des 19. Jahrhunderts dies
mit solcher Klarheit formuliert, ist alles andere als selbstverstandlich. Men-
delssohn, ein Kind jener Zeit, die als »Biedermeier« beschrieben wird, ist
kein Revolutionar und erst recht kein Provokateur. Umso bemerkenswerter
ist der Mut dieses Werkes. Sein »Elias« verlangt dem Publikum etwas ab. Er
lasst Widerspriiche stehen. Er vertraut darauf, dass Musik mehr kann, als
feststehende Wahrheiten zu bestétigen.

Hagen Kunze
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wElias«

Gesungener Text

Text: Julius Schubring und Felix Mendelssohn Bartholdy

Erster Teil

Einleitung

Elias

Sowahrder Herr, der Gott Israels, lebet,

vor dem ich stehe: Es soll diese Jahre weder Tau
noch Regen kommen, ich sage es denn.

Ouvertiire

1. Chor

Das Volk

Hilf, Herr! Hilf, Herr!

Willst du uns denn gar vertilgen?

Die Ernteist vergangen, der Sommerist dahin,
und unsist keine Hilfe gekommen!

Will denn der Herr nicht mehr Gott sein in Zion?

Rezitativ

DieTiefeistversieget!

Und die Strome sind vertrocknet!

Dem Saugling klebt die Zunge

am Gaumen vor Durst!

Diejungen Kinder heischen Brot!

Und daist niemand, der esihnen breche!

2. Duett mit Chor

Das Volk

Herr, hore unser Gebet!
Zionstrecktihre Hande aus,

und daist niemand, der sie troste.

3. Rezitativ

Obadjah

ZerreiBet eure Herzen und nicht eure Kleider!
Um uns'rer Stinden willen hat Elias den Himmel
verschlossen durch das Wort des Herrn!

So bekehret euch zu dem Herrn, eurem Gott,
denn erist gnadig, barmherzig, geduldig

und von groRer Giite

und reut ihn bald der Strafe.
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4. Arie

Obadjah

»Soihr michvon ganzem Herzen suchet,
sowillich mich finden lassen,

spricht unser Gott.

Ach, dass ichwiisste, wie ichihn finden
und zu seinem Stuhle kommen mdchte!

5. Chor

Das Volk

Aber der Herr sieht es nicht. Er spottet unser!
Der Fluch ist Giber uns gekommen.

Erwird unsverfolgen, bis er uns totet!

»Denn ich der Herr, dein Gott,

ich bin ein eifriger Gott, der da heimsucht
derVater Missetat an den Kindern bis ins dritte
und vierte Glied derer, die mich hassen.

Und tue Barmherzigkeit an vielen Tausenden,
die mich lieb haben und meine Gebote halten.«

6. Rezitativ

Ein Engel

Elias! Gehe wegvon hinnen
undwende dich gen Morgen,
undverbirg dich am Bache Crith!

Du sollst vom Bache trinken,

und die Raben werden dir Brot bringen
des Morgens und des Abends,

nach dem Wort deines Gottes.

7. Doppelquartett

Die Engel

Denner hatseinen Engeln befohlen dber dir,
dass sie dich behiiten auf allen deinen Wegen,
dass sie dich auf den Handen tragen,

und du deinen FuB nichtan einen Stein stofest.

Rezitativ

Ein Engel

Nun auch der Bach vertrocknet ist, Elias,

mache dich auf, gehe gen Zarpath und bleibe daselbst!
Dennder Herr hat daselbst einer Witwe geboten,
dasssie dich versorge.

Das Mehlim Cad soll nicht verzehret werden,

und dem Olkruge soll nichts mangeln,

bis auf den Tag, da der Herr regnen lassen wird auf
Erden.

8. Rezitativ, Arie und Duett
Die Witwe

Was hast du an mir getan, du Mann Gottes!
Du bist zu mir hereingekommen,
dass meiner Missetat gedacht

und mein Sohn getdtet werde!

Hilf mir, du Mann Gottes!

Mein Sohn st krank,

und seine Krankheit ist so hart,
dass kein Odem mehrinihm blieb.
Ich netze mit meinen Tranen

mein Lager die ganze Nacht,
duschaust das Elend,

sei du der Armen Helfer!

Hilf meinem Sohn!

Esist kein Odem mehrinihm!

Elias

Gib mir her deinen Sohn!

Herr, mein Gott, vernimm mein Fleh'n!
Wende dich, Herr, und sei ihr gnadig

und hilf dem Sohne deiner Magd!

Denn du bist gnadig, barmherzig, geduldig
undvon groRer Giite und Treue!

Herr, mein Gott, lasse die Seele dieses Kindes
wieder zuihm kommen!

Die Witwe
Wirst du denn unter den Toten Wunder tun?
Esist kein Odem mehrinihm!

Elias

Herr, mein Gott, lasse die Seele dieses Kindes
wieder zu ihm kommen!

Die Witwe

Werden die Gestorb'nen aufersteh’n und dir danken?
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Elias
Herr, mein Gott, lasse die Seele dieses Kindes
wieder zu ihm kommen!

Die Witwe

Der Herr erhdrt deine Stimme,

die Seele des Kindes kommt wieder!
Eswird lebendig!

Elias
Siehe da, dein Sohn lebet!

Die Witwe

Nun erkenneich, dass du ein Mann Gottes bist

und des Herrn Wortin deinem Munde ist Wahrheit!
Wiesollich dem Herrn vergelten

alle seine Wohltat, die eran mir tut?

Elias
Dussollst den Herrn, deinen Gott,
lieb haben von ganzem Herzen.

Elias und die Witwe
Von ganzer Seele, von allem Vermdgen.
Wohldem, der den Herrn fiirchtet.

9. Chor

Das Volk

Wohldem, der den Herrn fiirchtet

und auf seinen Wegen geht!

Wohldem, der auf Gottes Wegen geht!

Den Frommen geht das Licht aufin der Finsternis.
Den Frommen geht das Licht aufvon dem Gnédigen,
Barmherzigen und Gerechten.

10. Rezitativ mit Chor

Elias

Sowahr der Herr Zebaoth lebet, vor demich stehe:
Heute, im dritten Jahre,

willich mich dem Konige zeigen,

und der Herr wird wieder regnen lassen auf Erden.

Konig Ahab
Bistdu’s, Elias, bist du’s, der Israel verwirrt?

Das Volk
Du bist’s, Elias, du bist's, der Israel verwirrt!



Elias
Ichverwirrte Israel nicht, sondern du, Konig,
und deines Vaters Haus, damit, dass ihr

des Herrn Gebot verlasst und wandelt Baalim nach.
Wohlan! So sende nun hin, und versammle zu mir

das ganze Israel auf den Berg Carmel

und alle Propheten Baals und alle Propheten
des Hains,

dievom Tische der Kdnigin essen:
Dawollenwirseh'n, ob Gott der Herrist.

Das Volk
Dawollen wirseh'n, ob Gott der Herrist.

Elias
Auf denn, ihr Propheten Baals,

erwahlet einen Farren und legt kein Feuer daran,

und rufetihran den Namen eures Gottes,
undich will den Namen des Herrn anrufen;
welcher Gott nun mit Feuer antworten wird,
dersei Gott.

Das Volk
Ja, welcher Gott nun mit Feuer antworten wird,
dersei Gott.

Elias

Rufteuren Gott zuerst, denn eurer sind viele!
Ich aber binallein Gibergeblieben,

ein Prophet des Herrn.

Rufteure Feldgétter und eure Berggotter!

11. Chor

Propheten Baals

Baal, erhdre uns! Wende dich zu unserm Opfer,
Baal, erhdre uns! Hore uns, machtiger Gott!
Send’ uns dein Feuer und vertilge den Feind!

12. Rezitativ und Chor

Elias

Rufet lauter! Denn erist ja Gott!

Erdichtet, oder er hat zu schaffen

oderist tiber Feld, oder schléft er vielleicht,
dass eraufwache!

Rufet lauter, rufet lauter!

Propheten Baals

Baal, erhdre uns, wache auf!
Warum schlafst du?
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13. Rezitativ und Chor

Elias

Rufet lauter! Erhért euch nicht!

Ritzt euch mit Messern und mit Pfriemen
nach eurer Weise. Hinkt um den Altar,
denihrgemacht, rufet und weissagt!
Dawird keine Stimme sein,

keine Antwort, kein Aufmerken.

Propheten Baals
Baal! Baal! Gib uns Antwort, Baal!
Siehe, die Feinde verspotten uns!

Elias
Kommt her, alles Volk, kommt her zu mir!

14. Arie

Elias

Herr Gott Abrahams, Isaaks und Israels,
lass heut kund werden, dass du Gott bist
und ich dein Knecht!

Herr Gott Abrahams!

Und dass ich solches alles

nach deinem Worte getan!

Erhdre mich, Herr, erhdre mich!

Herr Gott Abrahams, Isaaks und Israels,
erhére mich, Herr, erhdre mich!

Dass dies Volk wisse, dass du Herr Gott bist,
dass du ihr Herz danach bekehrest!

15. Quartett

Die Engel

Wirf dein Anliegen auf den Herrn,

derwird dich versorgen,

undwird den Gerechten

nichtewiglich in Unruhe lassen.

Denn seine Gnade reicht soweit der Himmelist,
und keinerwird zu Schanden, der seiner harret.

16. Rezitativ mit Chor

Elias

Der du deine Diener machst zu Geistern
und deine Engel zu Feuerflammen,
sendesie herab!

Das Volk

Das Feuer fiel herab! Feuer!

Die Flamme fraR das Brandopfer!

Fallt nieder auf euer Angesicht!

Der Herrist Gott, der Herrist Gott!
DerHerr, unser Gott, ist ein einiger Herr,
und essind keine andern Gétter neben ihm.

Elias

Greift die Propheten Baals,
dassihrer keiner entrinne,
fihrt sie hinaban den Bach,
und schlachtet sie daselbst!

Das Volk
Greift die Propheten Baals,
dassihrer keiner entrinne!

17. Arie

Elias

Ist nicht des Herrn Wort wie ein Feuer

und wie ein Hammer, der Felsen zerschlagt?
Sein Wort ist wie ein Feuer

und wie ein Hammer, der Felsen zerschldgt.
Gottist ein rechter Richter,

und ein Gott, der taglich droht;
willmanssich nicht bekehren,

so hat er sein Schwert gewetzt

und seinen Bogen gespannt, und zielet!

18. Arioso

Alt

Weh ihnen, dass sie von mir weichen!

Sie miissen verstoret werden,

dennsie sind abtriinnig von mir geworden.
Ichwollte siewohlerldsen,

wenn sie nicht Ligen wider mich lehrten.
Ichwollte siewohlerldsen,

abersie horten es nicht.

Weh ihnen! Wehihnen!

19. Rezitativ mit Chor

Obadjah

Hilf deinem Volk, du Mann Gottes!

Esist dochja unter der Heiden Gétzen keiner,
der Regen kdnnte geben:

so kann der Himmelauch nicht regnen;
denn Gottallein kann solches alles tun.
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Elias

0 Herr! Du hast nun deine Feinde
verworfen und zerschlagen!

So schaue nunvom Himmel herab
und wende die Not deines Volkes.
Offne den Himmel und fahre herab.
Hilf deinem Knecht, o du mein Gott!

Das Volk
Offne den Himmel und fahre herab.
Hilf deinem Knecht, o du mein Gott!

Elias
Gehe hinauf, Knabe, und schaue zum Meere zu,
obder Herr mein Gebet erhort.

Der Knabe
Ich sehe nichts; der Himmelist ehern
{iber meinem Haupte.

Elias

Wenn der Himmelverschlossen wird,
weil sie andir gesiindigt haben,

und sie werden beten

und deinen Namen bekennen
undsichvonihren Siinden bekehren,
sowollest duihnen gnadig sein.

Hilf deinem Knecht, o du mein Gott!

Das Volk
Sowollest du uns gnadig sein.
Hilf deinem Knecht, o du mein Gott!

Elias
Gehe wieder hin und schaue zum Meere zu.

Der Knabe
Ich sehe nichts; die Erde ist eisern unter mir!

Elias
Rauschtes nicht, als wollte es regnen?
Siehest du noch nichtsvom Meere her?

Der Knabe
Ich sehe nichts!



Elias

Wende dich zum Gebet deines Knechts,

zu seinem Fleh'n, Herr! Herr, du mein Gott!
Wenn ich rufe zu dir, Herr, mein Gott,

so schweige mir nicht!

Gedenke, Herr, an deine Barmherzigkeit.

Der Knabe

Esgehet eine kleine Wolke auf aus dem Meere,
wie eines Mannes Hand;

der Himmelwird schwarzvon Wolken und Wind;
es rauschet starker und starker!

Das Volk
Danket dem Herrn, denn erist freundlich.

Elias
Danket dem Herrn, denn erist freundlich
und seine Gite wahret ewiglich!

20. Chor

Das Volk

Dank sei dir, Gott, du trénkest das durst'ge Land!
Die Wasserstrome erheben sich,

sie erhebenihr Brausen.

Die Wasserwogen sind groB und brausen gewaltig.
Doch der Herrist noch groRerin der Hohe.
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Zweiter Teil

21. Arie

Sopran

Hare, Israel, hore des Herrn Stimme!

Ach, dass du merkest auf sein Gebot!

Aber wer glaubt unsrer Predigt,

undwem wird der Arm des Herrn geoffenbart?

Rezitativ

Sospricht der Herr, der Erloser Israels,
sein Heiliger, zum Knecht,

derunter den Tyrannen ist,
sosprichtder Herr:

Arie

Ich bin euer Troster. Weiche nicht,

dennich bin dein Gott! Ich starke dich!

Wer bist du denn, dass du dich vor Menschen
fiirchtest,

die doch sterben? Und vergissest des Herrn,

der dich gemacht hat, der den Himmel ausbreitet
und die Erde gegriindet. Wer bist du denn?

22. Chor

Fiirchte dich nicht, spricht unser Gott,
fiirchte dich nicht, ich bin mit dir, ich helfe dir!
Dennich bin der Herr, dein Gott,

derzu dirspricht: Fiirchte dich nicht!

0Ob tausend fallen zu deiner Seite
undzehntausend zu deiner Rechten,

sowird es doch dich nicht treffen.

23. Rezitativ mit Chor

Elias

Der Herr hat dich erhoben aus dem Volk

und dich zum Konig Giber Israel gesetzt.
Aber du, Ahab, hast Ubel getan iber alle,

dievor dir gewesen sind.

Eswar dir ein Geringes,

dass duwandeltest in der Siinde Jerobeams

und machtest dem Baal einen Hain,

den Herrn, den Gott Israels zu erziirnen;

du hast totgeschlagen und fremdes Gut genommen!
Und der Herrwird Israel schlagen,

wie ein Rohrim Wasser bewegt wird,

undwird Israel ibergeben um eurer Siinde willen.

Die Konigin

Habt ihr's gehdrt, wie er geweissagt hat wider dieses

Volk?

Das Volk
Wir haben es gehart!

Die Konigin
Wie er geweissagt hat wider den Kénig in Israel?

Das Volk
Wir haben es gehart!

Die Konigin

Warum darf er weissagen im Namen des Herrn?
Was ware fiir ein Konigreichin Israel,

wenn Elias Macht hatte Giber des Konigs Macht?
Die Gotter tun mir dies und das,

wenn ich nicht morgen um diese Zeit

seiner Seele tue wie dieser Seelen einer,

die ergeopfert hatam Bache Kison.

Das Volk
Ermuss sterben!

Die Konigin
Erhatdie Propheten Baals getotet.

Das Volk
Ermuss sterben!

Die Konigin
Erhat sie mit dem Schwert erwiirgt.

Das Volk
Erhatsie erwiirgt.

Die Konigin
Erhat den Himmelverschlossen.

Das Volk
Erhat den Himmelverschlossen.

Die Konigin
Erhat die teure Zeit Giber uns gebracht.

Das Volk
Erhatdie teure Zeit Giber uns gebracht.
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Die Konigin

Soziehet hinund greift Elias,
erist des Todes schuldig.

Totetihn, lasst unsihm tun, wie er getan hat.

24. Chor

Das Volk

Weheihm, er muss sterben!

Warum darf er den Himmel verschlieBen?
Warum darf er weissagen im Namen des Herrn?
Dieser ist des Todes schuldig!

Weheihm, er muss sterben,

denn er hat geweissagt wider diese Stadt,

wie wir mit unsern Ohren gehort.

Soziehet hin, greifetihn, totetihn!

25. Rezitativ

Obadjah

Du Mann Gottes, lass meine Rede
etwas vor dir gelten! So spricht die Konigin:
Elias ist des Todes schuldig;

und sie sammeln sich wider dich,

siestellen deinem Gange Netze

undziehen aus, dass sie dich greifen,

dass sie dich toten!

So mache dich auf und wende dichvon ihnen,
gehe hinin die Wiiste.

Der Herr, dein Gott wird selber mit dir wandeln,
erwird die Hand nicht abtun noch dich verlassen.
Ziehe hinund segne unsauch!

Elias

Siewollen sich nicht bekehren!

Bleibe hier, du Knabe; der Herr sei mit euch.
Ich gehe hinin die Wiiste!

26. Arie

Elias

Esistgenug!

So nimm nun, Herr, meine Seele!

Ich bin nicht besser denn meine Vater.

Ich begehre nicht mehrzu leben,

denn meine Tage sind vergeblich gewesen.
Ich habe geeifert umden Herrn,

um den Gott Zebaoth,

denn dieKinder Israels

haben deinen Bund verlassen,

und deine Altdre haben sie zerbrochen,
und deine Propheten mit dem Schwert erwirgt.



Undich bin allein dibrig geblieben;
und sie steh’'n danach,

dass sie mir mein Leben nehmen!
Esistgenug!

So nimm nun, Herr, meine Seele!

Ich bin nicht besser denn meine Vater.
Nimm nun, o Herr, meine Seele!

27. Rezitativ

Tenor

Siehe, er schldft unter dem Wacholder
inder Wiiste, aber die Engel des Herrn
lagern sich um die her, soihn fiirchten.

28. Terzett

Drei Engel

Hebe deine Augen aufzu den Bergen,
von welchen dir Hilfe kommt.

Deine Hilfe kommtvom Herrn,

der Himmel und Erde gemacht hat.
Erwird deinen FuR nicht gleiten lassen,
und der dich behiitet, schlaft nicht.

29. Chor

Das Volk

Siehe, der Hiiter Israels

schlaft noch schlummert nicht.
Wenn du mitten in Angst wandelst,
so erquickt er dich.

30. Rezitativ

Ein Engel

Stehe auf, Elias,

denndu hast einen grofRen Weg vor dir!
Vierzig Tage und vierzig Nachte sollst du geh'n
bis an den Berg Gottes Horeb.

Elias

O Herr, ich arbeite vergeblich

und bringe meine Kraft umsonst und unniitz zu.
Ach, dass du den Himmel zerrissest

und fiihrest herab! Dass die Berge vor dir zerflossen!
Dass deine Feinde vor dir zittern miissten

durch die Wunder, die du tust!

Warum ldssest du sieirren von deinen Wegen
undihr Herz verstocken,

dass sie dich nicht fiirchten?

0 dass meine Seele stiirbe!
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31. Arie

Ein Engel

Seistille dem Herrn und warte aufihn;
derwird dir geben, was dein Herzwiinscht.
Befiehlihm deine Wege und hoffe aufihn.
Steh abvom Zorn und lass den Grimm.
Seistille dem Herrn und warte aufihn.

32. Chor
Wer bis an das Ende beharrt, der wird selig.

33. Rezitativ
Elias

Herr, eswird Nacht um mich; sei du nicht ferne!

Verbirg dein Antlitz nicht vor mir!

Meine Seele diirstet nach dir wie ein diirres Land.

Der Engel

Wohlan denn, gehe hinaus

und trittauf den Berg vor den Herrn,
dennseine Herrlichkeit erscheinet iber dir!
Verhiille dein Antlitz, denn es naht der Herr.

34. Chor
Der Herr ging voriiber, und ein starker Wind,

der die Berge zerriss und die Felsen zerbrach,

gingvor dem Herrn her,

aber der Herrwar nichtim Sturmwind.

Der Herr ging voriiber, und die Erde erbebte,
und das Meer erbrauste,

aber der Herrwar nichtim Erdbeben.

Und nach dem Erdbeben kam ein Feuer,
aber der Herrwar nichtim Feuer.

Und nach dem Feuer kam ein stilles,

sanftes Sausen.

Undindem Sduseln nahte sich der Herr.

35. Rezitativ

Alt

Seraphim standen iiber ihm,
und einer riefzum andern:

Quartett mit Chor
Seraphim

Heilig, heilig, heilig ist Gott der Herr Zebaoth.

Alle Lande sind seiner Ehre voll.

36. Chor und Rezitativ
Gehe wiederum hinab!

Noch sind Gibrig geblieben
siebentausendin Israel,
diesich nicht gebeugt vor Baal.
Gehe wiederum hinab,

tue nach des Herren Wort!

Elias

Ichgehe hinabin der Kraft des Herrn!

Du bist ja der Herr!

Ich muss um deinetwillen leiden,

darum freuet sich mein Herz, und ich bin fréhlich;
auch mein Fleisch wird sicher liegen.

37. Arioso

Elias

Ja, essollen wohl Berge weichen und Hiigel hinfallen,
aber deine Gnade wird nichtvon mir weichen,

und der Bund deines Friedens soll nicht fallen.

38. Chor

Und der Prophet Elias brach hervor wie ein Feuer,
und sein Wort brannte wie eine Fackel.

Erhat stolze Kdnige gestiirzt.

Erhat auf dem Berge Sinai gehort

die zukiinftige Strafe und in Horeb die Rache.
Und dader Herrihn wollte gen Himmel holen,

siehe, da kam ein feuriger Wagen mit feurigen Rossen,

und er fuhrim Wetter gen Himmel.

39. Arie

Tenor

Dann werden die Gerechten leuchten

wie die Sonnein ihres Vaters Reich.

Wonne und Freude werden sie ergreifen.

Aber Trauern und Seufzen wird vor ihnen fliehen.

40. Rezitativ

Sopran

Darumward gesendet der Prophet Elias,
eh’ denn da komme der groRe

und schreckliche Tag des Herrn.

Ersoll das Herz der Véter bekehren

zuden Kindern und das Herz der Kinder
zuihren Vétern; dass der Herr nicht komme
und das Erdreich mit dem Banne schlage.
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41. Chor

Aber einer erwachtvon Mitternacht,

und er kommtvom Aufgang der Sonne.
Derwird des Herrn Namen predigen

und wird tiber die Gewaltigen gehen;

dasist sein Knecht, sein Auserwahlter,
anwelchem seine Seele Wohlgefallen hat.
Aufihmwird ruhen der Geist des Herrn:
der Geist der Weisheit und des Verstandes,
der Geist des Rats und der Stérke,

der Geist der Erkenntnis und der Furcht des Herrn.
Aber einer erwachtvon Mitternacht,

und er kommtvom Aufgang der Sonne.

Quartett

Wohlan, alle die ihr durstig seid,

kommt her zum Wasser, kommt her zu ihm!
Wohlan, alle die ihr durstig seid, kommt her zu ihm,
und neigt euer Ohr, und kommt zu ihm,

sowird eure Seele leben.

42. Schlusschor

Alsdannwird euer Licht hervorbrechen

wie die Morgenrdte, und eure Besserung

wird schnell wachsen; und die Herrlichkeit des Herrn
wird euch zu sich nehmen.

Herr, unser Herrscher!

Wie herrlichist dein Name in allen Landen,

daman dir danketim Himmel. Amen.



Orchesterbesetzung

1. Violinen

Matthias Wollong 1. Konzertmeister

Thomas Meining
Federico Kasik
Tibor Gyenge
Johanna Mittag
Barbara Meining
Susanne Branny
Birgit Jahn
Martina Groth
Wieland Heinze
Anett Baumann
Annika Thiel
Sae Shimabara
Renate Peuckert

2. Violinen

Holger Grohs Konzertmeister
Kay Mitzscherling
Yuna Toki

Beate Prasse
Mechthild von Ryssel
Alexander Ernst
Elisabeta Schiirer
Martin Fraustadt
Michail Kanatidis
Valeriia Osokina
Phoebe Gardner
Shih-Yung Huang**
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Bratschen

Anya Dambeck Solo
Andreas Schreiber

Ralf Dietze

Zsuzsanna Schmidt-Antal
Marie-Annick Caron
Claudia Briesenick
Christina Hanspach
Tobias Mehling

Uwe Jahn*
Anna-Christine Stromberg**

Violoncelli

Friedrich Thiele Konzertmeister
Tom Hoéhnerbach

Martin Jungnickel

Jorg Hassenriick

Matthias Wilde

Teresa Beldi

Elise Kleimberg

Leonhard Straumer*

Kontrabdisse
Andreas Wylezol solo
Torsten Hoppe

Fred Weiche
Reimond Piischel
Thomas Grosche
Christoph Bechstein

Floten

Rozélia Szahd Solo
Gaia Bergamaschi

Oboen

Mariano Esteban Barco Solo
Sibylle Schreiber

Klarineiten
Paul Moosbrugger Solo
Jan Seifert

Fagotiie
Joachim Hans Solo
Hannes Schirlitz

Horner

Zoltan Macsai Solo
David Harloff
Miklds Takacs
Klaus Gayer
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Trompetien
Mathias Schmutzler Solo
Sven Barnkoth

Posaunen
Nicolas Naudot Solo
Frank van Nooy
Theodor Hentges**

Tuba

Jens-Peter Erbe Solo

Pauken
Christian Langer stellv. Solo

Orgel

Johannes Wulff-Woesten

* als Gast
** als Akademist/in



Riickblick

Weltweit geschatzt,
in der Semperoper
zu Hause.

Dieser Gedanke begleitet unsere aktuelle Konzert-
saison und spielt zudem mit der Frage, was ein
musikalisches Zuhause sein kann und inwiefern das
Unterwegssein mit der Musik auch ein stiickweit das
personliche Zuhause, die Heimat, in die Welt trdgt.
Nach Bukarest, Linz, Mailand und Prag ging es
weiter in die chinesischen Kulturmetropolen Beijing,
Shanghai, Nanjing und Guangzhou; es folgten
Konzerte in Siidkorea. Im Mai wird das Orchester
u.a. in Barcelona, Madrid, Wien und Paris gastieren.
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Vorgestellt

Die Notenbibliothek
der Staatskapelle
Dresden

Der faszinierende und einzigartige Klang der
Staatskapelle Dresden griindet sich nicht nur
auf die spezielle Spielweise und Tradition ihrer
Musikerinnen und Musiker. Auch das Noten-
material, aus dem sie musizieren — vielfach mit
historischen Einrichtungen versehen — prdgt den
charakteristischen »Glanz von altem Goldk.
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Tonnen verteilt auf 700 Regalmetern: Zahlreiche Noten-
materiale der unterschiedlichsten Art lagern in der
Notenbibliothek der Sachsischen Staatskapelle Dresden,
darunter Partituren fiir Dirigenten, Orchesterstimmen
fur Musikerinnen, Klavierausziige fiir Gesangssolisten,
Repetitorinnen, Ballettpianisten, Dramaturginnen, Regieteams, Inspizienten,
Souffleusen, Komparserie, Mitarbeitende in den Bereichen Ton, Beleuchtung
und Kostiimgestaltung sowie Chornoten fiir die Mitglieder des Dresdner
Staatsopernchors, des Sinfoniechors und des Kinderchors.

Aber nicht alle Materialien fiir Konzerte, Opern und Ballette befinden
sich im vorhandenen Bestand der Bibliothek. Geschiitzte Werke, deren
Komponisten weniger als 70 Jahre vor dem Auffiihrungsjahr verstorben sind,
missen grundsétzlich leihweise von Verlagen bezogen werden. AuBerdem
konnen Noten kéauflich erworben, aus Bibliotheken entliehen oder digital
beschafft werden. Die jeweils gewiinschten Fassungen und Orchesterbe-
setzungen werden nach Riicksprache gemeinsam mit den Dirigenten und
Dramaturgen festgelegt.

Liegen die Noten vor, werden sie nach den Wiinschen der Regie- oder
Choreografen-Teams eingerichtet: Kiirzungen oder Umstellungen in der Musik
(insbesondere im Opern- und Ballettbereich) werden von den Mitarbeiterin-
nen der Bibliothek sowohl auf alle Klavierausziige als auch auf Instrumental-
stimmen tbertragen. Dirigenten beauftragen Eintragungen zur Dynamik und
Artikulation, auBerdem werden alle Streicherstimmen mit den nétigen
Bogenstrichen versehen. Diese werden mit Bleistift eingetragen, damit sie
in den Proben noch gedndert werden kdnnen. Fiir Nummernprogramme wie
das Adventskonzert, den Opernball, fiir Galas oder Kapelle-fiir-Kids-Vorstel-
lungen werden Notenausschnitte erstellt. Haufig kommt es auch vor, dass
Gesangstitel hoher oder tiefer transponiert werden miissen — diese Arbeit
wird mit einem Musiknotationsprogramm erledigt. Viele Notenausgaben der
Bibliothek sind bereits digitalisiert. Dies ermoglicht es, den Musikern Stim-
men oder Klavierausziige zur Vorbereitung zur Verfiigung zu stellen, denn
die Anzahl der Sanger, Regieassistenten oder Inspizienten, die mit Tablets
und digitalisierten Noten arbeiten, nimmt besténdig zu.




Die Notenbibliothek der Staatskapelle ist gleichzeitig eine wahre
Schatzkammer: Hier lagern wertvolle und unersetzbare Notenmateriale, die
altesten sind fast 200 Jahre alt. Dabei handelt es sich um handschriftliche
Orchesterstimmen zu der Oper »Oberon« von Carl Maria von Weber. Sie
stammen aus dem Jahr 1828 und wurden noch im Opernhaus am Zwinger,
das bis 1849 bestand, verwendet.

Zudem befinden sich aus der Ara Richard Wagner Urauffiihrungsstim-
men zu den Opern »Rienzi« und »Der fliegende Hollander« im Bestand sowie
Erstauffihrungsnoten des gesamten »Ring«. Insgesamt neun Opern von
Richard Strauss wurden in Dresden uraufgefiihrt. Zu diesen Werken beherbergt
die Bibliothek weitgehend vollstéandig die Noten sowie die Originalpartituren.
Dank der sukzessiven Pflege durch spezialisierte Buchrestauratoren ist es
der Staatskapelle auch heute noch maglich, aus den Urauffithrungsstimmen
der Opern »Salome«, »Elektra« und »Der Rosenkavalier« zu spielen. Auch
dies tragt dazu bei, die Musiktradition des Orchesters auf einzigartige Weise
lebendig zu halten.

Agnes Thiel
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Vorschau

7. Kammerabend

MITTWOCH 8.4.26 20 UHR
SEMPEROPER

Mitglieder der Sachsischen
Staatskapelle und Giste

Wolfgang Amadeus Mozart
»Ganz kleine Nachtmusik«
KV 648

Grande sestetto concertante
nach der Sinfonia concertante
KV 364 (Bearb. unbekannter
Zeitgenosse Mozarts)

Erno von Dohnanyi
Sextett C-Dur op. 37
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»Wien purl«
Unterhaltsames
Konzert mit Wiener
Schmadh

Ein Dirigent und ein Musikkritiker
treten in einen funkelnden

Dialog - iiber Genies und ihre
Gegner, Giber Triumphe, Irrtiimer
und die ewige Frage: Wer hat
eigentlich recht? Von Beethoven
bis Georg Kreisler entfaltet sich ein
unterhaltsames Schlaglicht auf 200
Jahre Wiener Musikgeschichte.

Mit Witz und Scharfe prallen hier
Welten aufeinander: Brahms trifft
auf Wagner, Strauss auf Mahler,
Schonberg auf Korngold. Was einst
als kithne Zukunftsmusik gefeiert
oder als »unhorbar« verspottet
wurde, entpuppt sich im Riickblick
als faszinierender Spiegel einer
Stadt, die Musik liebt - und
leidenschaftlich dariiber streitet.
Ein Abend voller pointierter Kritik
und tiberraschender Perspektiven —
und am Ende hat vielleicht doch
der Musikkritiker das letzte Wort.

DIENSTAG 14.4.26 19 UHR
KULTURPALAST DRESDEN

Patrick Hahn

Dirigent

Christoph Wagner-Trenkwitz
als »Der Musikkritiker«

Séachsische Staatskapelle
Dresden

3. Auffiihrungsabend

MITTWOCH 22.4.26 20 UHR
SEMPEROPER

Nicolo Foron Dirigent
Mathias Schmutzler Trompete
Miklos Takacs Horn

Séchsische Staatskapelle
Dresden

Béla Bartok
Divertimento fur
Streichorchester

Johann David Heinichen
Concerto F-Dur fir zwei
Corni da caccia und
Kammerorchester

Wolfgang Amadeus Mozart
Sinfonie D-Dur KV 297
»Pariser«

Béla Bartok
»lanz-Suite«
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9. Sinfoniekonzert

SONNTAG 3.5.26 11 UHR
MONTAG 4.5.26 19 UHR
DIENSTAG 5.5.26 19 UHR
SEMPEROPER

Tugan Sokhiev Dirigent
Yefim Bronfman Klavier

Séchsische Staatskapelle
Dresden

Carl Maria von Weber
Ouvertilre zu »Oberon«

Robert Schumann
Klavierkonzert a-Moll op. 54

Johannes Brahms
Sinfonie Nr. 2 D-Dur op. 73
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